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To art project Between the Frames | Memory
in Negotiation €xel oav kevipikd Tou BEua tnv
LVAUN, TNV onoia kal B€Ael va npooeyyioel oav
éva evepyd Nedio ouvavinong kal euBuvNE Kal
OXI oav €va anAo apxeio yeyovotwy.

Eotuidlovtag otnv €vvola tng PvNung, 8ev
eival 161aitepa SUOKoAO TO va Sdlaniotw-
OOUME NMWC¢ Sev €ival KATI MOU KATOIKEl ano-
KAEIOTIKA OTO NapeABOvV, oUTe avNnKel POvo
otnv lotopia. AvtiBeta sival pia diapkng dia-
Sikaoia, eUBpauotng, avtpatikng Kal ouxvd
avoAokANpwIng enavadianpayudreuonc.

To art project eotidlel otnv Kolvh €AANVO-
YEPUAVIKN 10Topia, avupsetwnidovidg tn Oxi
oav KAg10td apnynua, aAAd oav {wvtavo Kal
avoixtd nedio diaAdyou. Avapeoa oTov PIAEA-
Anviopgo Tou 190U alwva, TG MOAITIOUIKESG
AVIAAAQYEG, TIG KOIVEG KAANITEXVIKEG KAl apXI-
TEKTOVIKEG EMIPPOEC Kal ota Babid tpavparta
NG Katoxng kal Tou B Maykoopiou MoAgpou,
ekteivetal €éva oUvOEeTo Tonio pvnung, nou dev
unopel va anotunwOei povodidotara.

©€Aovtag va OUVOECOUPE TNV PVAPN PE TN
oUyxpovn enoxn pag, Sev eival tuxaio mou
10 project avtAei otoixeia and Tov Kivhuato-
YpApo: 10 KapE, 10 povtad, 1o Kevo avdaueoa
OTIG €IKOVEG. Ekel, avApeoa ota kddpa, n yvApn
Sev anotunwvetal, aAAd apgpiofnteital, peta-
tonidetal kal enavevepyornoleital. ‘OAa doa
XwWPOoUV 0T0 KAdpo pnopouv va cuvundpéouv
HE AUTA MOU PEVOUV EKTOC, OMWCE Ol OIWMEC,
0l ANWAEIEG, OI ACUVEXEIEC Kal Ta Tpalparaq,
yIaTi Onwc Kal otn CUAAOYIKN pVAUN, Auto nou
anooiwndtal eival ouxvd £€icou KaBopIoTIKO
Ue autd nou kataypdgeetal.

Ol €IKaoTIKOI MOU OUUMPETEXOUV  kaAouvtal
vVa XPNOIYOMOINOOUV TN UVAUN oav  UAIKO,
oav ixvog kal oav pia emeaveia poopdg Kai
eMIovNg dnploupywvtag OAa ta €idn g
oUyxpovng TEXvNg, ONw¢ YAUNTA Kal Kata-
OKEUEC Mou AEItoupyoUv oav (OPEic ouo-
OWPEUPEVNG epnelpiag, {wypapika €pya Kal
XAPAKTIKA oav nedia enavalnyng, diaypapng
Kal EMIOTPOPNG, PWTOYPAPIEC oav aupionpa
TEKUNPIA  Kal  tautoxpova anodeielg tng
anwAelag. Ta €pya Tou project Sev Asitoupyouv
oav pvnpeia, aAAd ocav evepyoi popeic pvnung,
avolixtoi oe avayvwon, au@iofAtnon kal ena-
vavonpatoddtnon.

Xwpic va B€Ael va eikovoypapnael tnv lotopia,
10 Between the Frames &igpeuvd 10 NWG n
pvhun Siapoppuwvetal cUAAoYIKA kal petaBipfd-
Cetal Siayeveakd. To Nw¢ alddlel popepn otav
nepva anod téno os 10no, and owua o€ oWia,
anod apnynon o€ €ikodva, al\d kal Tov TPono
Mou N NPOCWMIKA PvARN cuvavtd tn dnuodoiq,
OMWCE Kal To Mw¢ To Tpadua, avti va naylwvetal,
Unopel va petatpanei o xwpo SiaAdyou.

Keviplkog dfovag Tou project €ival n oupQl-
Alwon, oav ouveldntn kal anartntikn d1adi-
Kaoia avap€tpnong e to napeAdbov kal Oxi
anAd oav pia npdén AnBng n e€opdAuvong. H
oup@pINiwon npoteivetal €6w oav pia Hopen
S1aAoyou: PeTalU SIAPOPETIKWY  10TOPIKWY
EUNEIPILOY, €OVIKWV aPNyNoEwWV Kal NPoow-
MKWV Blwpdtwy. H pvnpn dev e€ibavikeletal
ouUTte epyaAglonolsital, aAAA Napapével avoixtn,
aotadng Kal ouxvd Pe SIAPOPETIKEG ANOYEIG.

IS1aitepn €ugaon Sivetal Kal otn CUPPETOXN
TWV VEWY, OXI oav NabnTiKwy anodeKTwWY PIag

KANPOVOUNUEVNG I0Topiag, aAAd oav eveEpYwY
OUVOMIANTWY tTNG. O1 VEOTEPEC YEVIEG, NAPOTI
eV PEPOUV APEDN Kal BIWUATIKA TNV PvApn
TwV YeyovOotwy, kKaAouvial va Slaxeipiotouv
Ta anotunwpatd toud. H téxvn Asitoupyei €6w
oav EpYaAgio HETAPpAONG HETAPEPOVTAG TNV
IOTOPIKN EPNEIPia 0To Napdv, NEPVWVIAG PEaa
and 1o tpavpa otov didAoyo.

Y€ évav eupwnaikd Xxwpeo Onou n Pvnun tou
200U aiva enaveépxetal Ue vEa EpWINUATA, TO
Between the Frames: Memory in Negotiation
QVTIOTEKETAI OTNV anAonoinon péoa and koivd
nedia eubBuvng nou odnyoUv O€E QAVOIXTEG

HOPPEC OKEYNC.

Méoa and autn tnv nNPooeyyion, To project
dev (ntd va “kAeioel” 1o napeAbdv, aAld {ntd
va to EavadoUpe avaueoa ota nAaioia, énou
n pvAun napapével {wviavn Kal o 81aAoyog
anoAuta avaykaiog.

Aldva Zwdd, EnigyeAntpia tng €kBeong

Bioypagiko Znpeiwpa

H Aldva ZwZd eival Curator kal Art Manager, pe
ENAyyeAPatikn 6paoctnpIOTNTA OTOV XWPO TNG
oUyXpovng TEXVNG Kal TNG NOAITIOTIKNG MAPAYWYNG.
H 80UAEIA TNG EMIKEVIPWVETAI OTNV EMIYEAEIA KAl
avantugn eKBECEWY, KAANITEXVIKWYV projects kai
MOAITIOTIKWYV CUVEPYAOIWY, UE EUPaacn otn dnpi-
oupyia ouclaoTikoU SiaAdyou avapeoa otny TEXvVN,
TNV KOIVWVia Kal ToV oUyXPovo MOAITIOUO.

Yrnoudace KaAég Téxveg oto University of Bolton,
otnv AyyAia Kal otV ouvexela oAoKANpwaoe SUo
peTantuxiakd npoypdupata: MA in PR, Advertising
and Communication kal Master of Business
Administration (MBA), pe e€e1dikeuon oto Art
Management oto University of Leicester

Eival 18pUtpia kal Sieubuvipia tng Cube Gallery,
Ornou 5paoTnNPIONOIETal TNV Napouciaon Kal
avasdel€n tng oUYXPOVNG TEXVNG, KABWGE Kal oTov
oxedlaopd Kal tnv napaywyn ekbéoswy Kai art
projects. MapdAAnAa, Spactnplonoleital oToV XwWPo
TNG MOAITIOTIKNG EMIKOIVWVIAG KAl TOU cUYXPOVOU
KaAAItexvikoU Adyou oav art writer kai interviewer.

‘Exel oxed1doel, empeAnBel Kal UAOMOINOEI MOAI-

TIOTIKA projects kal ye S1€OVEIG ouvepyaoieg, Ye
161aitepn €uPacn o€ PACEIG PUE KOIVWVIKO Kal MOAI-
TIOTIKO anotunwa. XTo nAaiolo autd, ouvepyadetal
UE opyaviopoug Kal eTalipeieg nou unootnpidouv
evepPYA TOV MNOAITIONO Kal avantuooouy SpAcelg

LE KOIVWVIKN gualobnaoia kal etaipikn uneubu-
voTNTa, SNPIoUPYWVIAG projects mou cuvoEouv Tn
oUyXpovN TEXVN PE TNV KOIVWVIKN CUUPETOXN, TNV
NOAITIOTIKA cuvunap&n Kal Tov dnpdaoio S1aAoyo.

H enipgeAntikn TNG NPAKTIKA €0TIdlel oTth oUyxpovn
TEXVN KAl 0TN SUVAMIKA OXECN TNG PE TO KOIVWVIKO
Kal NOAITIoTIKO nepIBdAAov. Méoa and tnv
eMIPENEIQ EKDECEWY Kal SIEMIOTNHOVIKWY projects,
S1EPEUVA S1APOPETIKEG OMTIKEG, APNYNOEIC Kal
TpOMNOUG MPOCEYYIONG TNG CUYXPOVNG KAAAITE-
XVIKNG Snuioupyiag, Snploupywviag cUVONKEG yia
81dAoyo, aviaAAayn Kal oucIaoTIKA ENIKOIVWVia
avAuesa oTNV TEXVN Kal To KoIVO.
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Das Kunstprojekt Between the Frames |
Memory in Negotiation stellt die Erinnerung
in den Mittelpunkt und mochte sie als ein
aktives Feld der Begegnung und der Verant-
wortung begreifen - und nicht als ein blof3es
Archiv von Ereignissen.

Wenn wir uns mit dem Begriff der Erinnerung
beschaftigen, lasst sich unschwer feststellen,
dass sie weder ausschlieB3lich in der Vergan-
genheit verortet ist noch allein der Geschichte
angehort. Vielmehr ist sie ein fortwahrender
Prozess einer fragilen, widerspruchlichen und
haufig unvollendeten Neuverhandlung.

Das Kunstprojekt richtet den Blick auf die
gemeinsame griechisch-deutsche Geschichte
und versteht sie nicht als abgeschlossenes
Narrativ, sondern als lebendigen und offenen
Raum des Dialogs. Zwischen dem Philhel-
lenismus des 19. Jahrhunderts, dem kultu-
rellen Austausch, den gemeinsamen kunstle-
rischen und architektonischen Einflissen und
den tiefen Traumata der Besatzungszeit und
des Zweiten Weltkriegs erstreckt sich eine
komplexe Erinnerungslandschaft, die sich
nicht eindimensional darstellen lasst.

In dem Bestreben, Erinnerung mit unserer
Gegenwart zu verbinden, ist es kein Zufall,
dass das Projekt Elemente aus dem Film
aufgreift: das Einzelbild, die Montage, die
Leerstelle zwischen den Bildern. Dort,
zwischen den Bildern, wird Erinnerung
nicht einfach festgehalten, sondern hinter-
fragt, verschoben und reaktiviert. Alles, was
innerhalb des Bildrahmens Platz findet, kann
neben dem bestehen, was auBBerhalb bleibt -

dem Schweigen, den Verlusten, den Bruchen
und den Traumata. Denn wie im kollektiven
Gedachtnis ist das, was verschwiegen wird,
haufig ebenso pragend wie das, was festge-
halten wird.

Die teilnehmenden bildenden Kunstlerinnen
und Kunstler sind eingeladen, Erinnerung
als Material, als Spur und als Oberflache von
Abnutzung und Beharrlichkeit zu verwenden
und dabei Werke aus allen Bereichen der zeit-
gendssischen Kunst zu schaffen: Skulpturen
und Konstruktionen, die als Trager angesam-
melter Erfahrung fungieren; Gemalde und
Druckgrafiken als Felder der Wiederholung,
Ausloschung und Wiederkehr; Fotografien
als mehrdeutige Dokumente und zugleich
als Zeugnisse des Verlusts. Die Werke des
Projekts fungieren nicht als Denkmaler,
sondern als aktive Trager von Erinnerung,
offen flr Lesarten, Hinterfragung und neue
Bedeutungszuschreibungen.

Ohne die Geschichte illustrieren zu wollen,
untersucht Between the Frames, wie Erin-
nerung kollektiv geformt und Uber Genera-
tionen hinweg weitergegeben wird. Wie sie
ihre Form verandert, wenn sie von Ort zu Ort,
von Korper zu Korper, von der Erzahlung zum
Bild Ubergeht, aber auch, wie personliche
Erinnerung auf offentliche Erinnerung trifft
und wie Trauma, anstatt sich zu verfestigen,
zu einem Raum des Dialogs werden kann.

Ein zentraler Schwerpunkt des Projekts ist die
Versohnung - als bewusster und anspruchs-
voller Prozess der Auseinandersetzung mit
der Vergangenheit und nicht lediglich als

Akt des Vergessens oder der Glattung. Ver-
sohnung wird hier als eine Form des Dialogs
verstanden: zwischen unterschiedlichen his-
torischen Erfahrungen, nationalen Narrativen
und personlichen Erlebnissen. Erinnerung
wird weder idealisiert noch instrumentali-
siert, sondern bleibt offen, instabil und haufig
von unterschiedlichen Sichtweisen gepragt.

Besondere Bedeutung kommt auch der Betei-
ligung junger Menschen zu - nicht als passiven
Empfangerinnen und Empfangem einer uberlie-
ferten Geschichte, sondem als aktiven Gesprachs-
partnerinnen und Gesprachspartnern. Obwohl
die jungeren Generationen keine unmittelbare,
selbst erlebte Erinnerung an die Ereignisse in sich
tragen, sind sie dazu aufgerufen, mit deren Spuren
umzugehen. Kunst fungiert hier als Instrument
der Ubersetzung, das historische Erfahrung in die
Gegenwart Ubertragt und dabei den Weg vom
Trauma zum Dialog eroffnet.

In einem europaischen Raum, in dem die Erin-
nerung an das 20. Jahrhundert mit neuen
Fragestellungen wiederkehrt, widersetzt sich
Between the Frames: Memory in Negotiation
der Vereinfachung, indem es gemeinsame
Raume der Verantwortung eroffnet, die zu
offenen Formen des Denkens flhren.

Mit diesem Ansatz versucht das Projekt nicht,
die Vergangenheit ,abzuschlieBen®, sondern
fordert dazu auf, sie erneut zwischen den
Rahmen zu betrachten - dort, wo die Erin-
nerung lebendig und der Dialog unbedingt
notwendiqg bleibt.

Liana Zoza, Kuratorin

Biografische Notiz

Liana Zoza ist Kuratorin und Art Managerin

und arbeitet professionell im Bereich der
zeitgenossischen Kunst und Kulturproduktion. Im
Mittelpunkt ihrer Arbeit stehen die Konzeption und
Entwicklung von Ausstellungen, Kunstprojekten

und kulturellen Kooperationen, mit besonderem
Schwerpunkt auf der Schaffung eines
substanziellen Dialogs zwischen Kunst, Gesellschaft
und zeitgendssischer Kultur.

Sie studierte Fine Arts an der University of Bolton
in England und absolvierte anschlieBend zwei
Masterstudiengange: einen MA in PR, Advertising
and Communication sowie einen Master of
Business Administration (MBA) mit Spezialisierung
auf Art Management an der University of Leicester.

Sie ist Grunderin und Direktorin der Cube Gallery,
wo sie sich der Prasentation und Forderung
zeitgenaossischer Kunst sowie der Konzeption und
Produktion von Ausstellungen und Kunstprojekten
widmet. Parallel dazu ist sie im Bereich der
Kulturkommunikation und des zeitgendssischen
Kunstdiskurses als Art Writer und Interviewerin tatig.

Sie hat Kulturprojekte -auch im Rahmen
internationaler Kooperationen - konzipiert, kuratiert
und realisiert, mit besonderem Schwerpunkt auf
Projekten mit gesellschaftlicher und kultureller
Wirkung. In diesem Zusammenhang arbeitet sie mit
Organisationen und Unternehmen zusammen, die
Kultur aktiv untersttitzen und Initiativen mit sozialer
Sensibilitat und unternehmerischer Verantwortung
entwickeln. Dabei entstehen Projekte, die
zeitgendssische Kunst mit gesellschaftlicher
Teilhabe, kulturellem Zusammenleben und
offentlichem Dialog verbinden.

Ihre kuratorische Praxis konzentriert sich auf
zeitgendssische Kunst und deren dynamische
Beziehung zum gesellschaftlichen und kulturellen
Umfeld. Durch die Kuratierung von Ausstellungen
und interdisziplinaren Projekten untersucht sie
unterschiedliche Perspektiven, Narrative und
Zugange zur zeitgendssischen kilnstlerischen
Produktion und schafft Bedingungen fir Dialog,
Austausch und eine substanzielle Kommunikation
zwischen Kunst und Publikum.
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Shimmer (Blue)
60 x 50 ek, AKPUAIKO 0 KauBA
60 x50 cm, Acryl auf Leinwand



>10 SHIMMER (BLUE), T0 tOnio petatpénetal
0€ €vav XwEo Onou N Pvnpn dev kataypagpetal
anAwg, aAAd Bpioketal og pia diapkn d1adi-
kaoia dianpaypdteuong. H okotelvh, oxedov
pwtoypaPikn enipavela poidlel va diatnpei
TO iIXvOG pIag €IkOvag nou €xel Ndn NapEAdel,
EVW ol enavalaufBavopeveg KABETEG YPAUUES
napepBariovial avdpeoa otov Beath kal 1o
Tonio, diatapdoooviag Tnv €IKOvVaA Kal PETA-
BAaAAoviag Tov tPOMNO e TOV onoio yivetal
avuAnntn.

Avdueoa otnv opatdInta Kal Tnv anokpuyn,
TNV avayvwpelion Kai tnv apefaidtnta, n yvnpn
avaduetal wg pia diadikaoia eniAoyng, peta-
toniong kal enavacuvéeong. Kabe ypappn
polddel va NnpooBETel KATI OTNV €IKOVA KAl TAU-

10Xxpova va apalpel kat and autny, unevoupi-
dovtdg pag ot autd nou Bupdpaote ev TauTi-
{etal NOT€ andAuta pe autd nou ouveRN, aAAd
eival paAAov ekeivo nou ouvexidoupe va ene-
Eepyaldpaote péoa and 1o napov.

Y10 nAaiolo Ing €kBeong Between the Frames:
Memory in Negotiation, to €pyo yivetal pia
ontikn dlepelvnon Tou 610U Tou evOIAPETOU
XWPOU: TOU XWPOU avaueoa o€ pia €ikéva
Kal Tnv avduvnon g, avayeoa o€ autd nou
BAENMoupE Kal o€ autd nou eniAéyoupe va dia-
tnpnooupe. E6w, n pvhun dev anoteAei €va
0pIoTIKO iXvo¢ Tou mapeAbdviog, aAAd pia
{wvtavh eikdva oe diapkn katdaotaon dia-
npaypdteuonc.

In SHIMMER (BLUE) wird die Landschaft zu
einem Raum, in dem Erinnerung nicht einfach
festgehalten, sondern fortwahrend neu aus-
gehandelt wird. Die dunkle, beinahe foto-
grafische Oberflache scheint die Spur eines
Bildes zu bewahren, das bereits vergangen
ist, wahrend die wiederkehrenden vertikalen
Linien zwischen Betrachter und Landschaft
treten, das Bild unterbrechen und seine Wahr-
nehmung verandern.

Zwischen Sichtbarkeit und Verbergen, Wie-
dererkennen und Ungewissheit erscheint
Erinnerung als ein Prozess der Auswahl, Ver-
schiebung und erneuten Verknupfung. Jede
Linie scheint dem Bild etwas hinzuzufugen
und ihm zugleich etwas zu entziehen. Dadurch

erinnert das Werk daran, dass das, woran wir
uns erinnern, niemals vollstandig mit dem
identisch ist, was tatsachlich geschehen ist,
sondern vielmehr mit dem, was wir aus der
Gegenwart heraus immer wieder neu verar-
beiten.

Im Rahmen von Between the Frames:
Memory in Negotiation wird das Werk zu
einer visuellen Untersuchung des Dazwi-
schen selbst: des Raumes zwischen einem
Bild und seiner Erinnerung, zwischen dem,
was wir sehen, und dem, was wir zu bewahren
wahlen. Erinnerung ist hier keine endgultige
Spur der Vergangenheit, sondern ein leben-
diges Bild, das sich in einem fortwahrenden
Prozess des Aushandelns befindet.
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Eva Budweg

Evi Michelaki
Christos Christodoulopoulos

Sorryilet you down

EykaTaoTtaon KNS TEXVIKNG (EUAO, TUTTWHIEVEC GWToYPAD(ES,
TETPQ, A VoL Xaptl, kapdi), 60 x 60 x 5O ek.
Mixed-Media-Installation (Holz, gedruckte Fotografien, Stein,
Spielzeug, Papier, Nagel), 60 x 60 x 50 cm




H @iAia pag Eekivnoe npiv and oxedov €ikool
Xpovia, Katd tn SIApKEId TwWV ONoudwv Pag
otnv AyyAia. TpeI¢ KaAAItéExveg and diapope-
TIKEG YVeVIEG, and tnv EAAGSa kal tn Meppavia,
xTioape pia duvatn oxéon Ndvw ota Koiva pag
otoixeia aAAd Kal TI¢ S1aPpopEC pag.

To SORRYILETYOUDOWNyevvnOnke oOtav
Bpebnkape padi otnv EAAGSa yia Aiyeg nuEpEG,
O€ JIa oTlyun nou Kai ol Tpei¢ ovuoape npo-
oWnNIKEG SoKiuyaoieg.'Eva diaduyio, To névoog
yla TIC AnNWAEIEG TWV NATEPWYV HAG, MIECEIC
OTIC OXEOEIC KAl TN SOUAEIA pag.

Kdnou avdpeoa oti¢ KOUBEVTES Yag, Tov nNovo,
Tov Bupd Kal TNV anwAeia, 1o €pyo ekivnoe

oav €va KUKAIKO naixviél kal ektévwon. O
€vag apxide, o endpevog npdobete N peta-
HOPPWVE OTOIXEIQ, KI O TPITOG CUVEXILE.

Opdoeig and 1¢ oulntnoei¢ nou tpafovoayv
HExpl apyd. Eva ypdupa nou oKIoTnke,
KAPPWONKE Kal OnNUASEUTNKE PE KOKKIVO
xpwpa. Selfie pwrtoypapieg nou cuvaywvi-
épaoctav va TG KAVOUUE Kivnuatoypagikd
TPOUAKTIKEG Kal «UAUPEGH.

Ekeiveg ol HEPEC €XOUV PEivEl OTN PVAUN JE
Hia YAUKOMIKpn yeuon. O poipacpévog novog
eAAPpuve. H QIAia peydAwoe yia va XwpEoel
Kal TIC JaUpEeG OTIVUEG. To €pyo PEPVEl NAVW
TOU TA iXvNn AQUTAG TNG NopeEiag.

Unsere Freundschaft begann vor fast
zwanzig Jahren wahrend unseres Studiums
in England. Drei Kunstler:innen aus unter-
schiedlichen Generationen, aus Griechenland
und Deutschland, bauten wir eine starke
Beziehung auf — auf der Grundlage unserer
Gemeinsamkeiten, aber auch unserer Unter-
schiede.

SORRY | LET YOU DOWN entstand, als wir
fur einige Tage gemeinsam in Griechenland
waren, zu einer Zeit, in der wir alle drei person-
liche Prifungen durchlebten. Eine Scheidung,
die Trauer um den Verlust unserer Vater,
Belastungen in unseren Beziehungen und bei
der Arbeit.

Irgendwo zwischen unseren Gesprachen,
dem Schmerz, der Wut und dem Verlust
begann das Werk als eine Art Kreisspiel und
Ventil. Eine Person begann, die nachste fugte
Elemente hinzu oder verwandelte sie, und die
dritte setzte fort.

Satze aus unseren Gesprachen, die bis spat
in die Nacht dauerten. Ein Brief, der zerrissen,
festgenagelt und mit roter Farbe markiert
wurde. Selfie-Fotografien, bei denen wir mit-
einander darum wetteiferten, sie filmisch
erschreckend und ,duster” zu gestalten.

Diese Tage sind mit einem bittersuBen Gefuhl
in unserer Erinnerung geblieben. Der geteilte
Schmerz wurde leichter. Die Freundschaft
wuchs, um auch die dunklen Momente in sich
aufzunehmen. Das Werk tragt die Spuren
dieses Weges in sich.
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Evi Michelaki
Christos Christodoulopoulos

Avayvwplotg / Anagnorisis
MOoVOKQVAAO BIVTEO (ACTIPOUAUPO,
NXNTIKO KOANAL, 4:3), 09:31 Aetttd (loop)
Einkanalvideo (Schwarz-Weif3,
Soundcollage, 4:3), 09:31 Min. (Loop)



HMEIQXEIZ AMO TO TETPAAIO EPTAXIAY

« ANAITNQPIZIX / ANAGNORISIS : otnv apx.
Tpaywdia. H yetdBaon tou npwa and tnv
ayvoia otn yvwon. (8¢ tov 016inoda)

H avayvwpion sival yia Siadikaoia, pia nepi-

néteia:

+ and 1o okoTtddI ING Ayvolag -- 0TO PWC TNG
aAnBegiag nou NANYWVEl

+ ano 1o O0AS -- OTO EUKPIVEG -- 0TO OOAO--
0TO €UKPIVEC (yiati n {wn ouvexidetal)

« Aeuko frame-- otpopn 180° -- pavpo Kail
fade out oto Acukd (loop)

« KuKAIKN apnynon. Kivnon ano apiotepd
npog ta de€id .

« H pdoka opiyyel 1o npéowno. O dvbpwnog
KATw anod tn paoka; Ynopepel; Kepdidel
andéotaon; (iowg Aeukd frames avdueoa.’H
blurred)

* «Yndpxel €éva nAnBog¢ anodé npoéowna yiati
KABe avbpwnog €xel NoAAd. Yndpxouv
avbpwnol nou opouv 1o i610 NPAowno yia
Xxpovia... AAAA TI KAVOUV Ta AAAQ;.»

R.M. Rilke, O1 onpeiwoel¢ Tou Mnpiyke

HXOI

- A cappella - Gregorian lament 4:17 .wav

- Midday Prayer of Benedictine Monks 7:12
mp3

« Factory_Hum_Metal_Res.wav Freesound
.0rg

« HVAC_Sub_Bass_Rumble_Continuous.wav

- Street_Noise_Distorted_Texture5:12 .wav

« Car Wash. (Recorded inside car) 1:44 .mp3

« Car crash (no car noise) -1967 0:08 .mp3
BBC Sound Effects

« Projector_Gear_Click_Loop_8mm.wav

« To 1€p6 T€PvVETAl and Tov Blopnxaviko
B6puBo, ouykPOUOEIG, KABNUEPIVOI NXOI
KA.

- Eisape Eava tov &p. KaAlykdpi tou Wiene.
To €viovo pakiylal oTo YEPUAVIKO OIVEUA
anokaAuntel To NPOOWNo o€ Katdotaon
noA&pou. To owpa ival nedio paxng.

« Na Bpw: Raskolnikow (1923 )

«'OAa nepvouv and 1o cwpa. H popen
OUVEXWG Slaypdgetal Kal ENIOTPEPEI
aAAaypévn.

- «[Mati To wpaio dgv eival napd n apxn Tou
TPOUOU.»
R. M. Rilke, Duineser Elegien

NOTIZEN AUS DEM ARBEITSHEFT

ANAGNORISIS / ANAGNORISIS: in der
antiken Tragddie. Der Ubergang des Helden
vom Nichtwissen zum Wissen. (siehe Odipus)

Die Wiedererkennung ist ein Prozess, ein

Abenteuer:

- von der Dunkelheit des Nichtwissens — zum
Licht der Wahrheit, die verletzt

« vom Unscharfen — zum Scharfen — zum
Unscharfen — zum Scharfen (weil das
Leben weitergeht)

- weiBes Frame - 180°-Drehung - Schwarz
und Fade-out zu Weil3 (Loop)

- Kreisformige Erzahlung. Bewegung von
links nach rechts.

 Die Maske umschlief3t das Gesicht fest.
Der Mensch unter der Maske? Leidet er?
Gewinnt er Distanz? (Vielleicht wei3e
Frames dazwischen. Oder blurred.)

,ES gibt eine Vielzahl von Gesichtern, denn
jeder Mensch hat viele. Es gibt Menschen,
die jahrelang dasselbe Gesicht tragen ...
Aber was machen die anderen?*

R. M. Rilke, Die Aufzeichnungen des Malte
Laurids Brigge

KLANGE

« A cappella - Gregorian lament 4:17 .wav

- Midday Prayer of Benedictine Monks 7:12
.mp3

 Factory_Hum_Metal_Res.wav Freesound.
org

« HVAC _Sub_Bass_Rumble_ Continuous.wav
» Street_Noise_Distorted_Texture 5:12 .wav
« Car Wash. (Recorded inside car) 1:44 .mp3

« Car crash (no car noise) - 1967 0:08 .mp3
BBC Sound Effects

« Projector_Gear_Click_Loop_8mm.wav

« Das Heilige wird von Industrielarm,
ZusammenstoBen, Alltagsgerauschen usw.
durchschnitten.

« Wir haben uns Wienes Das Cabinet des
Dr. Caligari noch einmal angesehen. Das
starke Make-up im deutschen Kino zeigt
das Gesicht im Zustand des Krieges. Der
Korper ist ein Schlachtfeld.

« Nachschlagen: Raskolnikow (1923)

+ Alles geht durch den Korper. Die Gestalt
zeichnet sich immer wieder ab und kehrt
verandert zuruck.

- ,Denn das Schone ist nichts als des
Schrecklichen Anfang.®
R. M. Rilke, Duineser Elegien



BIEN
BeAae

Vivi Veloete

1. 0 ©®6puBog tou Mapovtog / Der Larm der Gegenwart
Wnblako Ko UKTWV peowy, 150 x 100 cm
Digitalcollage in Mischtechnik, 150 x 100 cm

2. To Bapog tou Apxelou / Das Gewicht des Archivs
Wndlako Ko KTWV peowy, 120 x 100 cm
Digitalcollage in Mischtechnik, 120 x 100 cm




To Bapog tou Apxeiou

Wneiakd KoAAL PIKTWVY HECWV.

Fine Art ektUnwon o€ GWTOYPAPIKO XAPT,
enkoMnpevn o€ Dibond ahoupiviou

Le enikaiuyn Plexiglass, 120 x 100 cm

To Npwto pEPOG tou dintuxou «Whispers in
the In-Between» Asitoupyel wg pia popepn
apXelakng avaokapng. Méoa and v
anouacia Tou XpWUaTog Kal TNV alodntikn Tou
I0TOPIKOU VIOKOUUEVTOU, TO £€QpY0 AMNOYUUVW-
VETAl 0TNV KAIpaka Tou yKpl, avadeikvUuoviag
TN YEWUETPIA TNG CUAAOYIKAG UVAUNG . TO PWG
Kal N OKIA EVOAPKWVOUV 1o BAPOC TNG Kata-
YPAPNG, TIG avoIXTEG NAnyEG tou B Mayko-
opiou MoA€pou Kal Ta I0ToPIKA TEKPNPIA TNG
EAANVOYEPUAVIKNG 10TOPIAg mnou anaitouv
Sikaiwon, avalntwviag otabepdinta peEoa
ota epeinia Tou NapeAbBoOvVIOoG.

0 Oopupoc tou NMapovtog

Wnpiakd KoAAL PIKTWVY HECWV.

FineArt ektUnwon g WToYPAPIKO XapT,
enkoMnpevn o Dibond ahoupiviou

Le enikaiuyn Plexiglass, 150 x 100 cm

To 8eUTEPO UEPOG TOU SIMNTUXOU EI0AYEI TOV
Bialo B6puBo Kal TNV WPUXOAOYIKN UNEP-
Qoptwon IN¢ oUyxpovng MNpaypatikotntag.
AEITOUPYWVTAG WG €va MOAUXPWHO Kivnpa-
TOYPAPIKO KAPE, TA EKPNKTIKA KOKKIVA Kal
Ta Yuxpd Ttupkoudd PETATPENOUV ToV Kaupd
o€ uia {wvtavn apeva. E&w, to napeAbov
OUYKPOUETAI PE TO «E6W KAl TWPA» TNG MOAITI-
OUIKNG avtaAAayng, anodeikvuovtag ot n dia-
npayudteuon TG YVAPNG napapével pia dia-
SIkaoia peuotn, ouvalodNPATIKA POPTIoUEVN,
0€ €va avoIxto Napov,eva KoIvo PHEAAOV.

Das Gewicht des Archivs

Digitalcollage in Mischtechnik
Fine-Art-Druck auf Fotopapier,

auf Aluminium-Dibond kaschiert

und mit Plexiglas abgedeckt, 120 x 100 cm

Der erste Teil des Diptychons ,Whispers in
the In-Between® funktioniert wie eine Form
archaologischer Spurensuche im Archiv.
Durch den Verzicht auf Farbe und die Asthetik
eines historischen Dokuments wird das Werk
auf eine Grauskala reduziert und legt so die
Geometrie des kollektiven Gedachtnisses frei.

Licht und Schatten verkorpern das Gewicht
der Dokumentation, die noch offenen
Wunden des Zweiten Weltkriegs sowie jene
historischen Zeugnisse der deutsch-grie-
chischen Geschichte, die nach Aufarbeitung
und Gerechtigkeit verlangen. Zugleich sucht
das Werk nach einem Gefuhl von Stabilitat
inmitten der Trummer der Vergangenheit.

Der Larm der Gegenwart
Digitalcollage in Mischtechnik
Fine-Art-Druck auf Fotopapier,

auf Aluminium-Dibond kaschiert

und mit Plexiglas abgedeckt, 150 x 100 cm

Der zweite Teil des Diptychons fuhrt den
gewaltsamen Larm und die psychische Uber-
forderung der heutigen Wirklichkeit ein. Wie
ein farbintensives filmisches Einzelbild lassen
explosive Rottone und kuhles Turkis die Bild-
flache zu einer lebendigen Arena werden.

Hier trifft die Vergangenheit auf das ,Hier und
Jetzt“ des kulturellen Austauschs und macht
deutlich, dass die Auseinandersetzung mit
Erinnerung ein flieBender und emotional auf-
geladener Prozess bleibt — innerhalb einer
offenen Gegenwart und mit Blick auf eine
gemeinsame Zukunft.



Fuvevia
FOAQVOTTIOUAOU

Evgenia Galanopoulou

Awakorteg otnv EAAGda | Urlaub in Griechenland
AKOUAPENQ, LEAAVL KAl KOAAG,. 48 X 63 K.
Aqguarell, Tusche und Collage, 48 x 63 cm



‘Eva €1kaotikd nHEPOAOYIO.

‘Evag povaxikdg tagibiwing gekiva and In
leppavia yia Aiyeg¢ nuépeg otnv EAAGSa. H
diabpoun Tou otnv ABnva yivetal pia nepi-
nAdvnon avdpeoa oe TONoug, ovouata Kal
puvapeg. O1 Spduol DiIAeAMvwy, BivkeApav
kal MuMépou unevBupifouv toug Seopoug
avapeoa otnv EAAASa kai tn Meppavia, eve n

eniokewn otnv Kaioapiavh QEPVEl QVIIPETWNO
TOV EMNIOKENTN PE TO BAPOC TNG KOIVAC IoTOpIaAg.

YTOUG apXaloAoylkoUG Xwpeoug ouvavid
TNV KAQOIKN KANpovouid, evw PNpootd otn
Balaococa avakaAuntel  pia  SIAPOPETIKN
EANGSa: €vav tono o6nou 1o pwg, N pUoN Kal
0 XPOVOC CUVUMNAPXOUV UE TNV IoTopIa.

Ein visuelles Tagebuch.

Ein einsamer Reisender bricht von Deutschland
auf, um einige Tage in Griechenland zu ver-
bringen. Sein Weg durch Athen wird zu einer
Reise zwischen Orten, Namen und Erinne-
rungen. Die Stral3en Filellinon, Winckelmann
und Millerou erinnern an die Verbindungen
zwischen Griechenland und Deutschland,
wahrend ein Besuch in Kaisariani den

Reisenden mit der Last der gemeinsamen
Geschichte konfrontiert.

An den archaologischen Statten begegnet er
dem klassischen Erbe, wahrend er vor dem
Meer ein anderes Griechenland entdeckt:
einen Ort, an dem Licht, Natur und Zeit
gemeinsam mit der Geschichte existieren.






EtepdkAnta UAIKA ouvavtiouvtal o€ €va €pyo-
oxOAI0 yia tov puBo tou Ndpkiooou. Eikoveg
ané €pya {wypdewv tou Mnapodk kai tou Neo-
KAQoIKIOPMOU MOU €nIXeipnoav tnv aneikovion
tou Ndpkiooou cuvSiaAéyovtal Pe Ta PYavou-
odkia, Ta aven nou eUIPpwoav otn B€on NG
XAUEVNG HOPPNG Tou VEoU. Ta aven poialouv
HETEWPA NAVW OTO HUOTNPIAKO pHaupo pOvIo
nou «katanivel» T1o Ndpkiooo tou Kapapdartdlio,
Tovidovtag tnv e0WTeEPIKOTNTA TOU pubou, TNV
anofevwon Kal Tn peAayxoAia tou hpwa.

Mia opiovtia ypapun SIaTpEXel TO €pYO Kal
Slakontel to paupo. Eival 1o 0pio Tng okIAg Kal
TOU vepoU, n yeudaiobnon piag Aipvng oxn-
pati¢etal, otnv dkpn tn¢ onoiag dvbioav ta
AouAouUdia otn 6€on Tou EKAINOVIOG OWHATOG,
tonoBetouvial cuuBoAIKA Ta «8dkpua» €vOg
HaoTXO8evVIpoU, €va KOPUAT NAAQIWPEVNS
HaoTiXag¢ Mou TO OXNPa Kal 10 Xpwua Tou
Bupicel ta Avbn Tou VAPKIOOOU.

‘Eva nAéypa and yaialonpdoiva vhpata Kal
XPUOEC KAWOTEC WG AAAEC aXTIdeg PpWTOC

npootatevel Kal eykAwpPidel Tautdxpova TIg
EIKOVEG, AgIToupyel w¢ o00ovn-itpiva, wg
€va 0plo dnNwg n enipAvela Tou vepou, oa va
KOITAG Miow ano tov KaBpepn.

EninA€ov ta vapata ugaivouv Tnv anogevwaon
TOU NPwa, UNoSnAWVOUV TO Koitaypa Tou
KOOUOU pEoa anod pia 00ovn onwg cuppaivel
OTIC MEPEC PAG Kal 01 NEPIOOOTEPOI AvBpwol
douv anofevwuévol, anopPoPnUEVol oTov
€QUTO TOUG, OTOV HIKPOKOOWO TOUG adiago-
PWVTAC VYia TOV NANCIoOV PE aAMOTEAEOHA n
okAnpdtnta va Opiapfevel. Mepvdue arte-
AgiwteEC WPEC pnpootd ot¢ 0bdveg Sou-
AeUOULE, EMIKOIVWVOULE, puxaywyou-
paote péoa and auteg, katakAulopaote anod
XINIASEC eIkOvEG KaBnuepivd. H Suvaun twv
eIKOVWV gival Tepdotia, padi ye ta MME kai
1a social media kataokeudalouv NMPAypaTIKO-
nTeq. EviéAel gipaote 10 810 eykKAWBIOUEVOI
and autd 1o matrix eikdvwv 660 0 NAPKIoOOG
and to €idwAo tou Kal oupe 1600 Kovid - 600
pakplda and tnv aAnbivia {wn.

Unterschiedliche  Materialien  begegnen
einander in einem Werk, das sich als
Kommentar zum Mythos des Narziss
versteht. Bilder aus Werken von Malern des
Barock und des Neoklassizismus, die sich
mit der Darstellung des Narziss auseinan-
dergesetzt haben, treten in einen Dialog mit
den Narzissenbluten — jenen Blumen, die an
der Stelle seiner verschwundenen Gestalt
gewachsen sein sollen. Die Bluten scheinen
uber dem geheimnisvollen schwarzen Hinter-
grund zu schweben, der Caravaggios Narziss
gleichsam ,verschluckt®, und betonen so die
Innerlichkeit des Mythos, die Entfremdung
und die Melancholie des Helden.

Eine horizontale Linie durchzieht das Werk
und unterbricht die schwarze Flache. Sie
markiert die Grenze zwischen Schatten und
Wasser; die lllusion eines Sees entsteht. An
dessen Rand bluhen die Blumen an der Stelle
des verschwundenen Korpers. Symbolisch
werden dort auch die ,Tranen® eines Mastix-
baums platziert: ein Stuck gealterter Mastix,
dessen Form und Farbe an Narzissenbluten
erinnern.

Ein Geflecht aus blaugrinen Faden und
goldenen Garnen, die wie Lichtstrahlen
wirken, schutzt die Bilder und schlief3t sie

zugleich ein. Es funktioniert wie ein Bild-
schirm oder Schaukasten, wie eine Grenze
ahnlich der Wasseroberflache - als wirde
man hinter den Spiegel blicken.

DarUber hinaus verweben die Faden die Ent-
fremdung des Helden. Sie verweisen auf den
Blick auf die Welt durch einen Bildschirm,
wie er heute alltaglich geworden ist: Viele
Menschen leben entfremdet, in sich selbst
und ihren eigenen Mikrokosmos versunken,
gleichgultig gegenuber ihren Mitmenschen,
sodass Harte und Rucksichtslosigkeit die
Oberhand gewinnen.

Wir verbringen endlose Stunden vor Bild-
schirmen: Wir arbeiten, kommunizieren und
unterhalten uns Uber sie und werden taglich
von Tausenden Bildern Uberflutet. Die Macht
der Bilder ist enorm; gemeinsam mit den
Massenmedien und den sozialen Medien
konstruieren sie Wirklichkeiten.

Letztlich sind wir in dieser Matrix aus Bildern
ebenso gefangen wie Narziss in seinem
eigenen Spiegelbild = und leben der wirk-
lichen Welt zugleich so nah und doch so fern.



Tiva
KOvToyAn

Tina Kontogli

1. All along to pink color
MIKTN TEXVIKT 0 KauBA, 210 x 70 ek.
Mischtechnik auf Leinwand, 210 x 70 cm

2. The road to the sun
MIKTH TEXVIKN 0 KAUBA, 75 x 200 &k.
Mischtechnik auf Leinwand, 75 x 200 cm




H pvhun ota €pya anoteAei éva nedio enava-
Sianpaypdteuong Ing €IkOvVaAg Tou avaupioBn-
TNTOU MOU AEITOUPYEI NAE0V WG AU@IoRNTACIYO.

To E&ekivnpd TtoOuC IXVnAateital PEOW 1TNG
YPAUUNG Kkal enavakabopiletal otnv nopeia
anod autnv PEXPI TNV 0AOKANPWON TOUG. XT0
peoodidotnuanou kataAapBavel n {wypagikn
diadikaoia, t0 €pyo vonuatodoteital ano

€va avoIxXtd XPoVvIKO GpAopa, w¢ PEPOC piag
apnynong, kal cuvieAsital and €IKOVEG Nou
anoteAoUv Katayeypauueveg avapvnoelg. Ol
AVAPVNOEIG AUTEG anoKToUV Hop PN Kal Tauto-
Xxpova avaipouvial yeoa and aAAenAAANAEG
YPAUUEG Kal pOo€G nou opidouv tov {wypadikd
XWPO Kal ouvBEtouv €va &inolo 16satol /
duotonikoU o€ pia npoownikn npoonddeia
Kataypapng Tou xpovou.

In diesen Werken wird Erinnerung zu einem
Feld der Neuverhandlung eines Bildes des
vermeintlich Unbestreitbaren, das nun selbst
infrage gestellt werden kann.

Der Ausgangspunkt der Arbeiten wird durch die
Linie nachgezeichnet und im weiteren Verlauf
bis zu ihrer Vollendung immer wieder durch sie
neu bestimmt. Wahrend des Zeitraums, den der
malerische Prozess einnimmt, erhalt das Werk
seine Bedeutung innerhalb eines offenen zeit-
lichen Spektrums, als Teil einer Erzahlung, die

sich aus Bildern zusammensetzt, welche als
aufgezeichnete Erinnerungen fungieren.

Diese Erinnerungen nehmen Gestalt an
und werden zugleich durch aufeinanderfol-
gende Linien und FlUsse wieder aufgehoben.
Sie bestimmen den malerischen Raum und
bilden ein Spannungsfeld zwischen Idealem
und Dystopischem - als Teil eines person-
lichen Versuchs, Zeit bildnerisch festzuhalten.



MAOKNG
KUDIOKOTIOUAOQ

Sloshing
Video, Alpkela: 1045 min
Video, Duration: 1045 min



>10 Sloshing, enixelpw va xaptoypapnow pia
petaBaon nou apveital tn ypaupikotnta. To
€pY0 onpatodotei thv anapxn piag nepiddou
otnv onoia kKABe ouvietaypévn otnv onoia
Baoiléuouv Apxioe va anoondtal, oav N €0w-
TEPIKEC PYOU SOPEC va XAvOuv TNV unootaon
TOUG PEOA O€ pIa PEUOTN, aotadn npayua-
TIkOTNTa —KATl oav va (eI YEoa o€ Pia pon
(feed) nou Bpioketal oe adidkonn NPoOowWEIVN
anobnkeuon (buffering).

Y€ auth Tnv petdfaon —avapeoa o€ eautous
nou eival Nén €enepaopévol Kal oe AAAoUG
nou akéua d&npioupyouvial —avalntw pia
eK&OXN aubBevTIKOTNTAG NOU SevV AMOTEAET pia
otabepn katdotaon, aAAd pia diapkn avadi-
apBpwaon- pia Kivhon nNpog €va €yw apketd
aoTafeg wote va EeyAioTpd anod Ta KoIVwVIKA
oevapIqa, TIC MIKPO-EMITEAEDEIG KAl TIC VOPUES
Nou €xw €e0WIEPIKEUOElI PETA and xpovia
auTto-ENIPEAEIQG.

H tautotnta nou eixa ekAARel w¢ oteped £6APog
pAyIoE, Kal Y€oa anod auTEG TIG OXIOPEG avadu-
Bnkav avens€Epyaota Npwidtuna Tou eautou

HOU: OIOTAKTIKA, €KTeDEIEVa, YeUdTa SUOAEI-
Toupyieg (glitchy), aAAd avaugpioBntnta Sika pou.

Auth n peuototnta dev eival katdppeuon—
eival éva népaopa. 'Evag tdonog 0rnou 1o owpd
yivetar nedio Sianpayudteuong, pia aul-
ofntoupevn ouvbNKN OMoU TO ATOMIKO Kal TO
KOIVWVIKO OUVUNAPXOUV XwpPi¢ va xpeidletal
va anAonoinBouv. Méoa oto Bivieo, 0 KAaTakep-
Hatiopog yivetal tdoo Sopun 600 Kal pnvupa.

H &idAuon tng¢ €IkOvag o€ HIA XAUNANG
avdiluonc (lo-fiy &ev anotelsi TEXVIKN
anotuxia, aAAd €vag tpdno¢ ava-ouvOsong—
KATI MOU (EPEI MUKVOTNTA, APECOTNTAG Kal
eubpauotdtag tng idlag tng aAnbeiag. Tinota
oupnayég, tinota &edopévo. Movo eupe-
TABANTEC €KSOXEC pou, Mou aywvidovial va
eypaviotoUv. Mia onpeiwon yia 1o Nwe VIwoel
kaveic otav SiaAletal kal avaouvtibetal oe
avaduoueveG HOPPEC TIC Oonoieg n yAwooa
Sev €xel NpoAdBel akdun va anodwoel—Kal
[0wW¢ va unv To KAvel Kal NoteE.

In my video work Sloshing | try to map a tran-
sition that refuses linearity or composure.
It marks the onset of a period when every
coordinate | relied on began to shear off, as
if my inner architecture were losing traction
inside a saturated, unstable atmosphere—
something like living inside an endlessly
buffering feed. In that liminal zone—between
selves already obsolete and ones still com-
piling—I search for a version of authenticity
that isn’'t a fixed state but an ongoing drift,
a movement toward an ego porous enough
to slip past the social scripts, micro-perfor-
mances, and platform norms I’ve internalized
over years of scrolling and self-curating.

It felt like an implosion, a sudden fracturing
of surface. The identity | had mistaken for
solid ground cracked open, and from those
fissures emerged unedited prototypes of
myself: hesitant, exposed, glitchy, but unde-

niably mine. This fluidity isn’t collapse—it’s
an aperture. A site where the body becomes
a negotiation node, a contested interface
where the personal and the political coexist
without needing to optimize for legibility.

Within the video, fragmentation becomes
both method and message. The breakup of
the image into lo-fi pixel drift isn’t a technical
failure but a mode of re-composition—
something that carries density, immediacy,
and a fragile sort of truth. Nothing seamless.
Nothingflattenedforfrictionless consumption.
Only currents circulating residual versions of
me while new configurations struggle to load.

A visual-somatic annotation of what it feels
like to carve out breathing room through
fractures, to dissolve and reassemble in
emergent shapes that language hasn’t yet
caught up to—and maybe never will.



>oodla

KuplakoU
Sofia Kyriakou

Kowwvika autopata | Soziale Automatismen
Collage e apyelakd UAMKO kat assemblage arno
eupeBevTa avtikelpeva, 70 x b0 ek.

Collage mit Archivmaterial und Assemblage aus
Fundstticken, 70 x 50 cm
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To €pyo “Kolvwvika autopata” avantyooetal
be otoixeia KoAAAL, acavpnAdl ouvBeoelg
apxelakoU UAIKOU Kal €UPEBEVIWY QVTIKEI-
HEVWYV. XKondG TOU €pyou egival n evepyo-
noinon tng PvNAPNG HEOW TwWV autoUsIwy Kal
BIWUEVWY UAIKWV Kal TNG SIAAEKTIKNG TOUG HE
TO OToIXeio Tou KAvaBou. To onoio anoteAei
TO0 ONUIOUPYIKO XAPAKTINPIOTIKO Mou  €na-
vaAapBdvetar kal nAdbetal oto €pyo TNG PE
okond va OXOoAIdoEl TOV KOIVWVIKO auto-
patiopd. O kavaBog, to PIAIPETPE XapTi, Ta
didtpnta potiBa, anoteAoUv oOToIXEia nePI-
08IKOTNTAG MOU eVOIAPEPOUV TNV EIKAOCTIKO
yla va eotdoel oe B€pata nou oxetidovial
UE TOV autopatiopd tng unepkatavdAwong,
NG padikng KOUAToUpAgc, TNG XEIPAYwWyNong
Kal TNG OTPOPNG OE PIUNTIKOUG PNXavIopoug
onw¢ 1o Al. O dvBpwnog poldlel va eyKAw-
BiCetal o€ €va bixtu - §iktuo Nou avanapdAyel
OUUNEPIPOPEC KAl OUYKEVIPWUHEVN MANPO-
popia, nou o idlog avatpopodotei. H anodoxn

TOU eyKAwRBIopoU Kal n napadoxn Tou €ival To
AO0QUKTIKO oToIXeio 0To onoio eotidlel n €Ika-
OTIKOG PE OKOMNO va anokaAUyel (paivoueva
KAl OUPNEPIPOPEG MOU OXeTidovial PE TOV
autopatiopo Kal Tnv eviponia.

Ta pIKpONAQOTIKA Kal Ta otoixeia kKoAdald napa-
NEUMOUV OTNV €MOXN PAC, EVW Ta Potifa nou
npoEpxovial anod napeAboOVIIKO apXEIako
UAIKO oxeTidovtal PE Ta OTEPEOTUNA Kal TIG
PICeC TWV NENOIBNOEWY MOU OPYAVWVOUV TOUG
autopatiopoUg Kal TIC CUUNEPIPOPES HWEXPI
oNnuepa. OeuatikéG Mou kKabiepwvovial Kal
kKaAAlepyouUvtal and Ti¢ Npo¢ piynon ocupne-
PIPOPEC TwV dlapnuicewyv Kal twv social
media. Me autn TNV NPAKTIKA N EIKAOTIKOG PAg
TON0BOETEl 0€ OXEOIAKN KATAOTAON HE TO £PYO
TEXVNG, avantuoooviag SIAAETKIKN oxéon e
TO apxeIakd UAIKO Kal tn ouvBeon Tou, avaka-
AWVTag oto Beatn ouvelSNTONOINCEIC Enava-
AQuBavopeEVwWY AUTOPATWY CUPNEPIPOPWV.

Das Werk ,Soziale Automatismen® entwickelt
sich aus Elementen der Collage, Assemblage-
Kompositionen mit Archivmaterial sowie aus
Fundstlcken. Ziel des Werkes ist es, Erin-
nerung durch authentische, gelebte Materi-
alien und deren dialektisches Verhaltnis zum
Raster zu aktivieren. Dieses Raster bildet ein
wiederkehrendes gestalterisches Element im
Werk der Kunstlerin, das immer wieder neu
geformt wird, um gesellschaftliche Automa-
tismen zu kommentieren.

Das Raster, Millimeterpapier und perforierte
Muster fungieren als Elemente der Wie-
derholung und Periodizitat. Sie dienen der
Klnstlerin dazu, Themen wie die Automa-
tismen des Uberkonsums, der Massenkultur,
der Manipulation sowie die Hinwendung zu
nachahmenden Mechanismen wie der Kl zu
untersuchen. Der Mensch scheint in einem
Geflecht — einem Netzwerk - gefangen zu
sein, das Verhaltensweisen und gebundelte
Informationen reproduziert und zugleich von
ihm selbst immer wieder gespeist wird. Die
Akzeptanz dieses Eingeschlossenseins und
das Eingestandnis des eigenen Gefangen-
seins bilden jenes beklemmende Moment,

auf das die Kunstlerin ihren Blick richtet, um
Phanomene und Verhaltensweisen sichtbar
zu machen, die mit Automatismus und
Entropie verbunden sind.

Die Mikroplastiken und Collageelemente
verweisen auf unsere Gegenwart, wahrend
die aus historischem Archivmaterial stam-
menden Muster mit Stereotypen und den
Wurzeln jener Uberzeugungen verbunden
sind, die bis heute automatisierte Verhaltens-
weisen pragen und strukturieren. Es handelt
sich um Themen und Muster, die durch die
zur Nachahmung angebotenen Verhaltens-
weisen in Werbung und sozialen Medien
etabliert und weiter gefordert werden.

Mit dieser kunstlerischen Praxis versetzt uns
die Kunstlerin in eine relationale Beziehung
zum Kunstwerk. Sie entwickelt einen dialek-
tischen Dialog mit dem Archivmaterial und
dessen Komposition und ruft beim Betrachter
ein Bewusstsein fur wiederkehrende, auto-
matisierte Verhaltensweisen hervor.
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H uyvAun eite anotuyxavel eite €eBwpidalel.
AvaoUpoupe and Tnv pvapn SIKEG Pag N EEveg
EUMNEIPIEC, YEyOoVvOTa NOU Yag €xouv apnynBei
N €éxoupe Biwoel kal ta EavaloUpe Pe KPITNPIO
autod nou pag kavouv va volwBoupe o€ oxéon
navia Pe TOV MPOOWMIKO HAG XWPOXPOVO
Kal €va ouvéuaouo avtiAnyng Kal yvwong. H
IOTOPIKN PVAPN S1AaPOPONOIETal £€XOVIAG WG
peooAaBntn ouvnBwE To Keipevo h av eipaote
TUXEPOI TNV apnynon tTng YvAPNg Kanoiou rnou
Biwoe 10 ekAototE Yeyovog. H cuppapn pia
o€lpdg yeyovOTwy Nou ennpéacav Spapatika
TO KOIVWVIKOMOAITIKO pou €vog Aaou , dnpi-
oupyel €va ouAloyikd ouvaiobnua kal otav
npokeital yia 1d6oo dSpapatikd yeyovota onwg
0 NOAEUOG Kal N KAToxXn , poipaia eyypagetal
OTN PVAPN TWV PJETAYEVESTEPWV YEVEWV HE TA
nio {opepd xpwuara.

Mia cuppapn n ouvavinon cupfoAwy , nou
nieavov Kanoiog PUNopei va ouvdeoel Pe tnv
nepiodo tNG KAtoxNg aAAd Kal Tnv PETayeve-

otepn oxeon leppaviag EAANASag pe otoxo
TNV dnpioupyia “eikovonaiyviwy’” gival n 81kn
HOU MPAakTIKN . Fvetalr xphon otnv KuploAegia
WG NPWIAYWVIOTN, EVOG EWTEPIKOU OKANPOU
Siokou(6nAadn INg PWIoyPAPIKNG €IKOVAG
autoU) Kal t™n¢ duvartdtnta¢ arnobnkeuong
NOAAWV apXeiwV N AAAIWG MOAAWY TEXVIKWY
EIKOVWV(PWTOYPaAPIwY) Nou oxetidovial e
TNV NEPIOS0 TNG KATOXNG , N onoia NXel EKKw-
Paviikd oto Kolvd eAANVIKO OUAAOYIKO aou-
veidnto Kal ouveldntd, otav npokeital va
tonoBetnBei €vag ‘EAAnvag w¢ npog tnv
leppavia. Ta yeyovota SuUOTUXWE e€ival ta
pova adianpaypdteuta, ONwe Kal to JETa-
NOAEpIKO TPaAUUa, ONWE Kal N Pgn xopnynon
anolNUIOEWV OTIC EAANVIKEG NEPIOXEG MOU
enAnynoav oAooxepw¢. H dianpayudteuon
apxifel eKel MoOU UNAPXEl KOIVA anodoxn Kal
evepyd yovipog SidAoyo¢ xwpi¢ napdAAnAa
va undapxel kapia npébegon va unotupnbei n
Slaxpovikn afia kal npoopopd Ing Meppa-
VIKNG KOUATOUPAG.

Erinnerung versagt oder verblasst. Wir rufen
eigene oder fremde Erfahrungen aus dem
Gedachtnis ab, Ereignisse, die uns erzahlt
wurden oder die wir selbst erlebt haben, und
durchleben sie erneut — danach bemessen,
was sie in uns auslosen, stets in Beziehung
Zu unserem personlichen Raum und unserer
eigenen Zeit sowie zu einem Zusammenspiel
von Wahrnehmung und Wissen.

Das historische Gedachtnis unterscheidet
sich davon, da es meist durch Texte vermittelt
wird oder — wenn wir Gluck haben - durch
die Erinnerungen eines Menschen, der das
jeweilige Ereignis selbst erlebt hat. Die Ver-
knUpfung einer Reihe von Ereignissen, die
den gesellschaftspolitischen Verlauf eines
Volkes tiefgreifend beeinflusst haben, erzeugt
ein kollektives Empfinden. Handelt es sich um
derart dramatische Ereignisse wie Krieg und
Besatzung, schreiben sie sich unweigerlich
in den dustersten Farben in das Gedachtnis
nachfolgender Generationen ein.

Meine kunstlerische Praxis besteht in einer
Zusammenflugung oder Begegnung von
Symbolen, die moglicherweise mit der Zeit
der Besatzung, aber auch mit den spateren

Beziehungen zwischen Deutschland und
Griechenland in Verbindung gebracht werden
konnen, mit dem Ziel, eine Art von ,Bild-
spielen” zu schaffen. Dabei wird im wortlichen
Sinne eine externe Festplatte - genauer
gesagt, ihr fotografisches Abbild — zur Prot-
agonistin. lhre Fahigkeit, eine Vielzahl von
Dateien beziehungsweise eine Vielzahl tech-
nischer Bilder, also Fotografien, zu speichern,
verweist auf Bildmaterial aus der Zeit der
Besatzung. Diese Epoche hallt im gemein-
samen griechischen kollektiven Bewussten
und Unbewussten unuberhorbar nach,
wenn sich ein Grieche in ein Verhaltnis zu
Deutschland setzt.

Die historischen Ereignisse selbst sind leider
nicht verhandelbar — ebenso wenig wie das
Trauma der Nachkriegszeit oder die aus-
gebliebene Entschadigung jener griechi-
schen Regionen, die vollstandig zerstort
wurden. Verhandlung kann dort beginnen, wo
gemeinsame Anerkennung und ein aktiver,
fruchtbarer Dialog moglich werden, ohne
dabei in irgendeiner Weise den zeitlosen
Wert und den Beitrag der deutschen Kultur
herabzusetzen.
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Kevipikd B€ua Tou €pyou anoteAel to potifo
U0 npoownwy, evog Avdpa kal piag yuvaikag,
nou aykaAliaopéva @IAlouval, Kal MpoTtei-
VETAl WG avapopd otnv idia tnv Asitoupyia tng
UVANG, MOU OUVOIAAEYETAl KAl OUVUMNAPXEL.

Mati N PvAPN YEQUPWVEI CUVEXWE NApeABOV
kKal napov kal napouocidletal €6w w¢ pia
€IKOva oup@IAiwong JAvaloya Kal To Potifo
Twv 6U0 MNpoowWwnwV Mnou aAANAOMEPIXW-
pouvtal, nNapoAec TG SIAPOPEC MNAPAAA-
AQYEG Kal TEXVIKEG TOUG NMPOOEYYIoeIg, oxedi-
aoTIKEG Kal {wypagIikeg, enavaAauBaveral
otabepo, BeBalwvovag €101 TNV ohuacia tou,
aynewvtag cupBdocig xpdvou Kal TOrnou Kal
enavanpoodlopidoviag 1o Twea.

H noAAanAdtnta twv PEOWV TNG EIKAOTIKNG
Siepelviong avagepeTal eniong otnv peu-
otdtnta, tov aubopuntiopd, To anpoBAento
Kal avanaviexo Twv alodnpdtwy nou avadu-
ovtal yeoa pag, étav evOupoUUEVOl EPNEIPieg
pag, t¢ avapantioupe TeAIKA 010 NAPOV Kal
TI¢ Eavakavoupe SIKEG pag.

To OUYKEKPIUEVO LOTIBO, ONwg Evaandonacpa
anod Kivnpatoypa®ikn taivia, among the
frames, pag nAnpo@opei eEAAANOU Kal 0 TITAOG
NG €kBeong, tonoBeteital oav pixel otov
XWPO Kal OUYKPOTE( TNV TEAIKN aUvBeon.

Im Mittelpunkt des Werkes steht das Motiv
zweier Menschen -eines Mannes und einer
Frau-, die sich umarmen und kussen. Es kann
als Verweis auf die Funktionsweise der Erin-
nerung selbst verstanden werden, in der
unterschiedliche Zeiten miteinander in Dialog
treten und zugleich nebeneinander bestehen.

Denn Erinnerung schlagt fortwahrend eine
Brucke zwischen Vergangenheitund Gegenwart
und erscheint hier als ein Bild der Versohnunag.

Ebenso kehrt das Motiv der beiden Figuren,
die sich gegenseitig durchdringen und inei-
nander Ubergehen, trotz seiner unterschied-
lichen Variationen sowie der verschiedenen
zeichnerischen und malerischen Herange-
hensweisen bestandig wieder. Diese Wieder-
holung bestatigt seine Bedeutung: Das Motiv

setzt sich Uber die Konventionen von Zeit
und Ort hinweg und definiert das Jetzt immer
wieder neu.

Auch die Vielfalt der kunstlerischen Aus-
drucksmittel verweist auf die Fluiditat, Spon-
taneitat, Unvorhersehbarkeit und das Uberra-
schende jener Gefuhle, die in uns entstehen,
wenn wir uns an eigene Erfahrungen erinnern,
sie in der Gegenwart neu erleben und sie uns
dadurch erneut zu eigen machen.

Wie ein Ausschnitt aus einem Film wird dieses
konkrete Motiv — ,among the frames*, worauf
auch der Titel der Ausstellung verweist -
gleichsam wie ein Pixel im Raum positioniert
und flgt sich schlieBlich zur Gesamtkompo-
sition zusammen.






«X€ AQUTO TO £PYO MOU gival oav eva oUyXpovo
EIKOVOYPAPNUEVO XEIPOYPAPO, EVAC KWEIKAG YIA
Tov 210 aiwva. O AAéEavEpog Maykaviwng, Pe
TNV EUPOVIKN aKpifela evog peoalwvikou pova-
xoU-avtlypagpea, upaivel eva Sixtu anod AEEEIg
Kal YPAUPEG Mou aykaAlddel Tov Xpovo.

AUO PIyoUpeg, n pia pe kepAAl EBpag, n dAAN
HE KEPAAI aAdyou, otékovtal nAdi-nAdl. Eival
N ouvavinon Tou €EwWTIKOU PE TO OIKEIO, TOU
«@AAouU» pE TOV «eautdy. Kal ol &uo eival
VIUPEVOI PE Ta pouxd TNG KabnuepIivotntag piag
AAANG €noxng. To «oakdKi» Tou aAoyou eival
pTiaypévo and yeppaviko Keipevo, €va noinpa
tou PiAke, nou baveilel kal Tov TITAO TOU
OTO £pYO0, EVW OTO «Popepa» tng ERpag to
keipevo eival eival eAAnvikd, andonaocua anod
Ta nPEPOAdyIa TOU Xe@éEpn, Mou ugaiveral
puéoa oto potifo tou updopatog. O1 AE€elg, Ta
ypduuata, dev eival anAég nAnpogopieg, eival
10 DNA 1ouc.

Eivar n pvapn, n tautdtnta, n yhwooa. O1 dUo
PIyoUpeg dev eival anAwg dinAa dinAa, eival
nAeypéveg. O ypAUUEG TOUG, ta ypduuatd
TOUG, SlaoTtaupwvovtal, SNPIoUPYWVIAG £vav
KOIVO 10TO.

Kal kdww, ota nédia, n epnuepida «TO
BHMAW. Eivai n Bdaon, to €6agpog¢ nou natouy, n
KaBnUeEPIVA TOUG OUVAVINON, N KOIVA TOUG
nopeia. H epnuepida, autd to epnuepo xapti
Mou PETAPEPE! TIC EISNOEIC TNG NPEPAC, ViveTal
€80 0 OUVBETIKOC KPiKog, O TOMO¢ NG €ni-
Kolvwviag. Kal ndvw, to gpwtnpa: «W or U

Y or i». Eival 1o SiAnppa g tautdtntag, tng
enAoyng. Mool eipaote; Mou ndue; W or U; «We
or Usy; «Y or i»; «You or I»; O1 EpwTNOEIC AQUTEG
Sev €xouv eUKOAEG anavinoelg, aAAd o Mayka-
VIWTNG TIC OETEI, Jag NPOKAAET va TIC OKEPTOULIE.

Y10 £pyo autd, n PIAia twv EAMAVWYV Kal Twv
lepuavwy dev sival pia anAn diaknpuén. Eival
hia  npaygaukdtnta nou  xtidetal  kabn-
hepivd, péoa and TNV enikolvwvia, Tnv
avtaAAayn, tnv katavonon. Eival n ouvavinon
U0 noAitiopwy, U0 10ToPIWY, Nou, Napd Tg
S1apopEC Toug, Bpiokouv Koivod €5apog.

Onw¢ ol 8Uo @IyoUpeg TOU €pyou, Ol

‘EAAnvecg Kal ol Meppavoi eivalr nAsypévol. Ol

YPAUUEG TOUG, Ol A£E€€IC TOUG, SIA0TAUPW-
vovtal. Kal, onw¢ oto €pyo, n @IAia auth
dev €ival pia otatikn katdotaon, aAAd pia
Suvauikn  dladikaoia, pia OUVEXNG MpPoO-
ondBeia yia katavonon kal oeRacuo.

O Maykaviwing, e Tnv euaiobnoia kal tnv
akpiBela evdg nointn, pag deixvel 6t n PiAia
Sev eival anAwg pia AEn, aAAd pia téxvn, pia
TEXVN MOU anaitel unopovn, €nigovh  Kal
aydnn. Kai, 6nw¢ oto £€pyo tou, N PpIAia autn
pnopei va dnploupynoel KAt Opop®o, KATI
povadikd, kAt nou Eenmepvd ta oOpla Tou
XPOVOU Kal TOU XWPOU.

Dieses Werk gleicht einer zeitgendssischen
illuminierten Handschrift - einem Kodex
fur das 21. Jahrhundert. Mit der beinahe
obsessiven Prazision eines mittelalterlichen
Monchs und Kopisten webt Alexandros Mag-
kaniotis ein Netz aus Wortern und Linien, das
die Zeit umspannt.

Zwei Figuren stehen nebeneinander: die eine
mit dem Kopf eines Zebras, die andere mit
dem Kopf eines Pferdes. Es ist die Begegnung
des Exotischen mit dem Vertrauten, des
,Anderen’ mit dem ,Selbst’. Beide tragen All-
tagskleidung aus einer anderen Epoche. Das
,Jackett’ des Pferdes besteht aus deutschem
Text — einem Gedicht von Rilke, das dem Werk
zugleich seinen Titel verleiht -, wahrend in
das ,Kleid® des Zebras ein griechischer Text
eingewoben ist, ein Auszug aus den Tagebu-
chern von Seferis, der Teil des Stoffmusters
wird. Die Worter, die Buchstaben, sind nicht
bloB Information - sie sind ihre DNA.

Sie sind Erinnerung, ldentitat, Sprache. Die
beiden Figuren stehen nicht einfach neben-
einander - sie sind miteinander verflochten.
Ihre Linien und ihre Buchstaben kreuzen sich
und bilden ein gemeinsames Gewebe.

Zu ihren FuBen liegt die Zeitung TO VIMA. Sie
bildet die Grundlage, den Boden, auf dem sie
stehen: den Ort ihrer alltaglichen Begegnung
und ihres gemeinsamen Weges. Die Zeitung,
dieses vergangliche Stuck Papier, das die
Nachrichten des Tages ubermittelt, wird hier
zum verbindenden Element, zum Ort der
Kommunikation.

Und daruber steht die Frage: W or U Y or i'.
Sie formuliert das Dilemma von Identitat und
Entscheidung. Wer sind wir? Wohin gehen
wir? W or U? We or Us? Y or i? ,You or |?
Auf diese Fragen gibt es keine einfachen
Antworten. Doch Magkaniotis stellt sie und
fordert uns dazu auf, uber sie nachzudenken.

In diesem Werk ist die Freundschaft zwischen
Griechen und Deutschen keine bloBe
Erklarung. Sie ist eine Realitat, die Tag fur
Tag durch Kommunikation, Austausch und
gegenseitiges Verstandnis entsteht. Es ist
die Begegnung zweier Kulturen, zweier
Geschichten, die trotz ihrer Unterschiede
einen gemeinsamen Boden finden.

Wie die beiden Figuren des Werkes sind auch
Griechen und Deutsche miteinander ver-
flochten. Ihre Linien und ihre Worte kreuzen
sich. Und wie im Werk selbst ist auch diese
Freundschaft kein statischer Zustand,
sondern ein dynamischer Prozess - ein fort-
wahrendes BemuUhen um Verstandnis und
Respekt.

Mit der Sensibilitat und Prazision eines
Dichters zeigt uns Magkaniotis, dass Freund-
schaft nicht einfach nur ein Wort ist, sondern
eine Kunst — eine Kunst, die Geduld, Beharr-
lichkeit und Zuneigung erfordert. Und wie in
seinem Werk kann auch diese Freundschaft
etwas Schones hervorbringen, etwas Einzig-
artiges, etwas, das die Grenzen von Zeit und
Raum Uberschreitet.
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‘Eva €1kaoTiko &iKTuo pvnung, onou eAAnvikd
Kal yepuavika oUPBoAa, apXxITEKTOVIKA ixvn
Kal apxelakd Opavopata ouvaviwyval Kai dia-
otaupwvovtal. O YpauuEG Kal Ol XEIPOVOUIES

A€IToupyoUV w¢ ixvn piag oUvOEING ICTOPIKNG
OoX€oNg, avdgeoa otn pvnun, Tn oUykpouon
Kal TNV eAeuBepia.

Ein visuelles Netzwerk der Erinnerung, in dem
griechische und deutsche Symbole, architek-
tonische Spuren und archivische Fragmente
aufeinandertreffen und sich (berschneiden.

Die Linien und Gesten fungieren als Spuren
einer komplexen historischen Beziehung —im
Spannungsfeld zwischen Erinnerung, Konflikt
und Freiheit.
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H pvAun &ev eival éva otabepd apxeio Tou
napeAbovtog. Eivar €vag tomnog &iapkoug
petapoppwong, onou 6oa Buuoduaote, 6oa
Eexvape Kkal 6oa EMOTPEPOUV ANPOOHEVA
ouvavrtiouvtal. ‘Otav €vag avbpwnog xavetal, n
napouacia tou apxidel otadlakd va PETaKIVEiTal
ano v KabnuepIvotnta otn VAN Kal, JE ToV
xpoOvo, and tn pPvAun nNpog t Andn. H eikova
TOU aAAoIwVeETal, 0l AENTOPEPEIEG OBNAVOUY, N
PpwVvN anopakpuvetal. Ki dpwge, n anwAeia dev
onpaivel anapaitnta e€agdavion.

Yndpxouv avilkeipeva nou Asitoupyolv oav
(QOopEi¢ pvhpng. 'Eva aviiKeueVo NouU avhke o€
KAnolov N ouvd£0nke padi tou pnopei, xpodvia
apyotepa, va Yivel n apopun yia va eMOTPEYEI
hia oAOkAnpn napouoia. Aev Bupoduaote povo
TO AVTIKEIPeVO- p€oa and autd Bupdpaocte tov
avbpwno, pia xelpovopia, €va BAEpua, €vav
XWPO, Jia enoxn. To avuKkeiyevo yiveral €10l
€va IXvoG Mou avtioTEKETAl oTn Anon.

YTN OUYKEKPIPEVN SOUAEId, ol NAAIEG PWTO-
ypapie¢ dev napoucidlovial w¢ otabepd

TeKUNPIa tou napeABoéviog. Dwrtoypapi-
dovtal yéoa anod evav KabpEPtn, Pe TN Xxphon
TOU XepioU Kal NG (QpUOIKNG aviavdkAaong,
XWPIC ynelakn enefepyaoia. H eikdva peta-
Tonidetal, NapaPopPwVeTal, Xavetal Kal tau-
1Oxpova enaveppavicetal. O KabpePng Ael-
Toupyel oav €va deltepo BAEUUa ndvw otn
pUvAun: 8ev enioTpéPel 10 NApeABOvV dnwg
akpIBw¢ Atav, aAAd Onwg unopoule onuepa
va 1o BupnBoUpe.

‘Etol, n pwtoypapia Bpioketal oe pia Siapkn
dianpayudteuon avdueoa otnv napoucia Kal
TNV anouoia, avapeoa o autd nou diacwdetal
Kal o€ autd Nou XAvetal, avapeoa oTo Kadpo Kal
o€ 6oa napapévouy £€w and autd. lowg TeEAIKA
n PvApun va pnv Bpioketal yovo o€ autd nou
BAEnoupe, aAAd Kal og autd nou Sev YnopouUpe
nia va doupe kabapd. Kal iowg n Anén va pnv
gival To TEAOG TNG PVNUNG, AAAA O XWPOG PEoa
OTOV 0Moio auth CUVEXIZEl va EMIOTPEPEL.

Erinnerung ist kein festes Archiv der Vergan-
genheit. Sieist ein Ort standiger Verwandlung,
an dem das, woran wir uns erinnern, das,
was wir vergessen, und das, was unerwartet
zurlckkehrt, aufeinandertreffen. Wenn ein
Mensch stirbt, beginnt sich seine Prasenz
allmahlich aus dem Alltag in die Erinnerung
zu verlagern und mit der Zeit von der Erin-
nerung ins Vergessen. Sein Bild verandert
sich, Details verblassen, seine Stimme ruckt
in die Ferne. Und dennoch bedeutet Verlust
nicht zwangslaufig Verschwinden.

Es gibt Gegenstande, die als Trager von Erin-
nerung fungieren. Ein Objekt, das jemandem
gehorte oder mit einer Person verbunden war,
kann Jahre spater zum Anlass dafur werden,
dass eine ganze Prasenz zuruckkehrt. Wir
erinnern uns nicht nur an den Gegenstand
selbst; durch ihn erinnern wir uns an den
Menschen, an eine Geste, einen Blick, einen
Ort, eine Zeit. So wird das Objekt zu einer Spur,
die sich dem Vergessen widersetzt.

In dieser Arbeit werden die alten Fotografien

nicht als unveranderliche Zeugnisse der Ver-
gangenheit prasentiert. Sie werden durch
einen Spiegel hindurch fotografiert, unter
Einbeziehung der Hand und der naturlichen
Reflexion, ohne digitale Bearbeitung. Das Bild
verschiebt sich, verformt sich, verschwindet
und taucht zugleich wieder auf. Der Spiegel
funktioniert wie ein zweiter Blick auf die Erin-
nerung: Er gibt die Vergangenheit nicht so
zuruck, wie sie tatsachlich war, sondern so,
wie wir uns heute an sie erinnern konnen.

So befindet sich die Fotografie in einem fort-
wahrenden Aushandlungsprozess zwischen
Anwesenheit und Abwesenheit, zwischen
dem, was bewahrt wird, und dem, was
verloren geht, zwischen dem Bildrahmen und
all dem, was aulB3erhalb von ihm bleibt.

Vielleicht liegt Erinnerung letztlich nicht nur
in dem, was wir sehen, sondern auch in dem,
was wir nicht mehr klar erkennen konnen.
Und vielleicht ist das Vergessen nicht das
Ende der Erinnerung, sondern jener Raum, in
dem sie immer wieder zuruckkehrt.



KwvotavTivog
MIXQAOQ

Konstantinos Michalos

KaBodog oto urtocuveidnto | Abstieg ins Unterbewusste
MIKTH TEXVIKN 0 KapBA, 150 x 120 ek.
Mischtechnik auf Leinwand, 150 x 120 cm




To €pyo pnopei va 16wBel w¢ pia kabodog oto
UMOOUVEISNTO, €KEl dGNOU N ATOMIKN gunelpia
ouvavtd Tn oUAAOYIKN pvApn. H Kevipikn,
Katakopupn poppn poidlel va avaduetal Kal
Tautoxpova va Bubiletal oe €vav Auop@o,
PUXIKO XWPEO, 0aV iXvog pIag JvApung nou dev
AVAKEI ANOKAEIOTIKA O€ €va ATOLO.

To unAe kai 1o pwp nepiBAaiAov Asitoupyei oav
€VAg XWPOGC OIWNNG KAl ANBNG, EVW TO KOKKIVO
polddlel va kpatd {wvtavo To iXvog TG YVAPNG.

H ouAloyikn pvAaun epgavidetal €101 OXI wg
¢€va otabepd apxeio Tou napeAboviog, alld
WG pia dwvtavn Kal yetaBaAAopevn duvapn.
‘0,11 €xel BiwOei, xabel, katanieotei N Eexaotel
ouvexiCel va eniotpEPpel péoa and oxnuara,

xpwpata kal ouvaioBnuata. O otaydveg
Kal ol KAOETEC POEC TOU XpwaTog Bupidouv
XpOVO MOU KUAA Mpo¢ Ta KATw, Npog €va
BABog 6nou To NMPOCWIIKO Kal TO GUAAOYIKO
navouv va diaxwpidoval.

To €pyo yivetal enopévwg pia «kaBodog oto
UMNOCUVEIBNTO»: JIA E0WTEPIKN S1adpopun NPog
ekeivo 10 ab<ato nedio 6rnou KatoikoUv ol Npo-
OWMNIKEG avapvnoelg aAAd kal ta Babutepa
ixvn tng oUAAOYIKNG avBpwnivng euneipiag. H
Hop®pn nou Bpioketal oto KEVIPo Sev polddel
anAwg va aneikovidel kAt- polddel va Bupdral.
Kal péoa ané auth tn diadikaoia, 1o napeAbov
EMOTPEPEI OXI WC €IKOVA, AAAA w¢ aiobnon.

Das Werk kann als ein Abstieg ins Unter-
bewusste verstanden werden - dorthin, wo
die individuelle Erfahrung auf das kollektive
Gedachtnis trifft. Die zentrale, vertikale Form
scheintzugleich aufzutauchenundzuversinken
in einem formlosen seelischen Raum, wie die
Spur einer Erinnerung, die nicht ausschlieBlich
einem einzelnen Menschen gehort.

Die blaue und violette Umgebung wirkt wie
ein Raum der Stille und des Vergessens,
wahrend das Rot die Spur der Erinnerung
lebendig zu halten scheint.

Das kollektive Gedachtnis erscheint hier
somit nicht als ein festes Archiv der Vergan-
genheit, sondern als eine lebendige und wan-
delbare Kraft. Was erlebt, verloren, verdrangt

oder vergessen wurde, kehrt weiterhin in
Formen, Farben und Empfindungen zurlck.
Die Tropfenund vertikalen Farbfllisse erinnern
an Zeit, die nach unten rinnt - in eine Tiefe, in
der sich das Personliche und das Kollektive
nicht langer voneinander trennen lassen.

So wird das Werk zu einem ,,Abstieg ins Unter-
bewusste“: zu einem inneren Weg in jenes
unsichtbare Feld, in dem sowohl personliche
Erinnerungen als auch die tieferen Spuren der
kollektiven menschlichen Erfahrung wohnen.
Die Gestalt im Zentrum scheint nicht einfach
etwas darzustellen; sie scheint vielmehr zu
erinnern. Und durch diesen Prozess kehrt die
Vergangenheit nicht als Bild zurtck, sondern
als Empfinduna.



/ANUooBevNC
\VinieYleirdale

Dimosthenes Bogiatzes

Gun
Mkt TEXVIKN, 90 x 25 x 15 €k,
Mischtechnik, 90 x 25 x 15 cm




To €pyo pnopei va 16wBel w¢ pia kabodog oto
UMOOUVEISNTO, €KEl dGNOU N ATOMIKN gunelpia
ouvavtd Tn oUAAOYIKN pvApn. H Kevipikn,
Katakopupn poppn poidlel va avaduetal Kal
Tautoxpova va Bubiletal oe €vav Auop@o,
PUXIKO XWPEO, 0aV iXvog pIag JvApung nou dev
AVAKEI ANOKAEIOTIKA O€ €va ATOLO.

To unAe kai 1o pwp nepiBAaiAov Asitoupyei oav
€VAg XWPOGC OIWNNG KAl ANBNG, EVW TO KOKKIVO
polddlel va kpatd {wvtavo To iXvog TG YVAPNG.

H ouAloyikn pvAaun epgavidetal €101 OXI wg
¢€va otabepd apxeio Tou napeAboviog, alld
WG pia dwvtavn Kal yetaBaAAopevn duvapn.
‘0,11 €xel BiwOei, xabel, katanieotei N Eexaotel
ouvexiCel va eniotpEPpel péoa and oxnuara,

xpwpata kal ouvaioBnuata. O otaydveg
Kal ol KAOETEC POEC TOU XpwaTog Bupidouv
XpOVO MOU KUAA Mpo¢ Ta KATw, Npog €va
BABog 6nou To NMPOCWIIKO Kal TO GUAAOYIKO
navouv va diaxwpidoval.

To €pyo yivetal enopévwg pia «kaBodog oto
UMNOCUVEIBNTO»: JIA E0WTEPIKN S1adpopun NPog
ekeivo 10 ab<ato nedio 6rnou KatoikoUv ol Npo-
OWMNIKEG avapvnoelg aAAd kal ta Babutepa
ixvn tng oUAAOYIKNG avBpwnivng euneipiag. H
Hop®pn nou Bpioketal oto KEVIPo Sev polddel
anAwg va aneikovidel kAt- polddel va Bupdral.
Kal péoa ané auth tn diadikaoia, 1o napeAbov
EMOTPEPEI OXI WC €IKOVA, AAAA w¢ aiobnon.

Das Werk kann als ein Abstieg ins Unter-
bewusste verstanden werden - dorthin, wo
die individuelle Erfahrung auf das kollektive
Gedachtnis trifft. Die zentrale, vertikale Form
scheintzugleich aufzutauchenundzuversinken
in einem formlosen seelischen Raum, wie die
Spur einer Erinnerung, die nicht ausschlieBlich
einem einzelnen Menschen gehort.

Die blaue und violette Umgebung wirkt wie
ein Raum der Stille und des Vergessens,
wahrend das Rot die Spur der Erinnerung
lebendig zu halten scheint.

Das kollektive Gedachtnis erscheint hier
somit nicht als ein festes Archiv der Vergan-
genheit, sondern als eine lebendige und wan-
delbare Kraft. Was erlebt, verloren, verdrangt

oder vergessen wurde, kehrt weiterhin in
Formen, Farben und Empfindungen zurlck.
Die Tropfenund vertikalen Farbfllisse erinnern
an Zeit, die nach unten rinnt - in eine Tiefe, in
der sich das Personliche und das Kollektive
nicht langer voneinander trennen lassen.

So wird das Werk zu einem ,,Abstieg ins Unter-
bewusste“: zu einem inneren Weg in jenes
unsichtbare Feld, in dem sowohl personliche
Erinnerungen als auch die tieferen Spuren der
kollektiven menschlichen Erfahrung wohnen.
Die Gestalt im Zentrum scheint nicht einfach
etwas darzustellen; sie scheint vielmehr zu
erinnern. Und durch diesen Prozess kehrt die
Vergangenheit nicht als Bild zurtck, sondern
als Empfinduna.
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‘Quo pe wpo | Schulter an Schulter
MOAUBL Kall KOTTTIKY) 08 XaPT(, DOxH2 ek.
Bleistift und Scherenschnitt auf Papier, 50 x 52 cm



To €pyo Baciletal otov ddouot, AcUtepo MEPOG,
" MNpa&n, «EA&vny» tou Johann Wolfgang von
Goethe.

Ye npwto nAdavo &iaypdeovial ta nepl-
ypdupata dUo Bpdvwy, €vOG peECAIWVIKOU
Kal evog apxaloeAAnvikoU, evw avdueoa dia-
kpivetal andéonacpa anod tov SidAoyo Tou
ddaouot pe Tnv EAEvn: ta Adyia tou Ddouot
ota yeppavikd, ano to npwtdtuno tou Goethe,
Kal TnG EAévng og eAAnvVIKA anddoon*. Adyia
Mou ouvaviwvial Kal  aAANAOCGUUNANPW-
vovtal SnpIoupywvtag Kolvh yAwood. XTo
{610 eninedo epgavidetal to oUVVEPO, MPo-
avayyeAloviag tnv  enikeigyevn e€agavion
ToU¢ —Onw¢ otov Goethe— onou 10 cwua
n¢ EAEvNng xdvetal kal ta evéupatd tng peta-
Hoppwvovtal o€ oUvvepa, nou naipvouv padi
ToU¢ Tov Ddouot.

> e 6eUtepo NAdvo, o Ddouot Pe Tnv navoniia
Kal n EAévn pe TOV XITWVA OTEKOVTAl KWHO HE
WO, yOvaTo Pe yovato, KpAatwvtag o £€vag 1o

XEPI TOU dAAoUy»: pia napdkevipn, napdtaipn,
gavrtaociakn ouvunapén nou dnuloupyei
€va Kolvo, aAAd npdokaipo, napov. H oknvn
napanéunel otov @IAeAAnviopd tou Goethe
Kal OTN oUVAVINON TOU YEPUAVIKOU OTOIXEioU
HE TO EAANVIKO KAQOIKO. OI HOPPES, IBWUEVEG
and niow, anoteAolv avapopd otov Caspar
David Friedrich kar otov Koivd opidovta nou
avoiyetal pnpootd TouG.

To napodv tng cuvdavinong Ba yivel anouacia Kai
pvnun: ol B€oeig 6a peivouv Adeleg kal NAAL,
otn 81d6son 6owv BeAnoouv avd va dnpi-
OUPYNOOUV HIa YAWOoOa Kolvn, va otadouv
WHO pPe Wpo, hand in hand, kal va Koitd€ouv
npog tnv idla kateubuvon.

Ti BAénouv apaye; Ti Ba Souy;

*HeAAnvikn anddoon Bacidetal 0To yepUaviko
NPEWTOTUMNO, YE avapopd otn YeTdppacn Tou
Métpou Mdapkapn.

Das Werk basiert auf Faust. Der Tragodie zweiter
Teil, 3. Akt, ,Helena® von Johann Wolfgang von
Goethe.

Im Vordergrund zeichnen sich die Umrisse
zweier Throne ab — eines mittelalterlichen und
eines altgriechischen —, wahrend dazwischen
ein Auszug aus dem Dialog zwischen Faust
und Helena zu erkennen ist: die Worte Fausts
auf Deutsch, aus dem Original von Goethe,
und die Worte Helenas in griechischer Uber-
tragung*. Worte, die einander begegnen und
sich gegenseitig erganzen, indem sie eine
gemeinsame Sprache schaffen. Auf derselben
Ebene erscheint auch die Wolke, die ihr bevor-
stehendes Verschwinden ankundigt — wie bei
Goethe -, wo Helenas Korper sich auflost und
ihre Gewander sich in Wolken verwandeln,
die Faust mit sich forttragen.

Im Hintergrund stehen Faust in seiner
Rustung und Helena in ihrem Chiton
,Schulter an Schulter, Knie an Knie, einander
die Hande haltend”: eine exzentrische,
ungleiche, imaginare Form des Miteinanders,

die eine gemeinsame, jedoch nur fliichtige
Gegenwart entstehen lasst. Die Szene
verweist auf Goethes Philhellenismus und
auf die Begegnung des deutschen Elements
mit der griechischen Klassik. Die von hinten
dargestellten Figuren stellen zugleich einen
Verweis auf Caspar David Friedrich und auf
den gemeinsamen Horizont dar, der sich vor
ihnen eroffnet.

Die Gegenwart dieser Begegnung wird zu
Abwesenheit und Erinnerung werden: Die
Platze werden erneut leer bleiben, offen fur
all jene, die wieder eine gemeinsame Sprache
schaffen, Schulter an Schulter, hand in hand,
stehen und in dieselbe Richtung blicken
wollen.

Was sehen sie wohl?
Was werden sie sehen?

* Die griechische Fassung basiert auf dem
deutschen Originaltext, unter Bezugnahme
auf die Ubersetzung von Petros Markaris.



AVOPEAC
NKoAQIONQ

Andreas Nikolaides

1. MoAwtiopot / Kulturen
PwTLA oe XapTL, HD x 33 ek
Feuer auf Papier, 55 x 33 cm

2. Emavaouvdeon [ Wiederverbindung
PWTIA oe XapTL, 77 % 34 K.
Feuer auf Papier, 77 x 34 cm

3.To tpevo [ Der Zug
PwTLA oe XapTL, 39 x 46 ek.
Feuer auf Papier, 39 x 46 cm




MOAITIZMOI

AvBpwnol nepvouv.
AANOI pévouyv, dAAol xdvovrtal.

KouBaAoUv YAWOOEG,
UVNUEG, EIKOVEG Kal OVEIpa.

Yuvavtouvtal.
Anopakpuvovral.
Mavta KAt PEVEL.

TO TPENO

YTEKOVTAI KAl MEPIUEVOUV.
lowg akouyetal £vag nxog.
To Tp€vo pnopei va €pxetal.
Mnopei va népaoe.

Mnopei va pnv nepAocel note.

Kaveic dev peUyel.

Kaveic dev E€pel nO00 Ba NePIPEVEL.

ENMANAZYNAEZH

O1 anootdoelg AAAOTE peyaAwvouy, AAAote
HIKpaivouv.

Avdpeoa oToug avBpwnoug JEVel navia €vag
XWPOg,

éva BAEupa, pia AEn, éva Bnua,

punopouv va tov S1aoxioouv.

Kal tote autd nou ntav pakpid

Bpioketal Eava anévavrl.

‘Ox1 6Nwg NpIv.

AANG apkeTd KovTd yia va apxioel iowg pia
véa IoTopia.

KULTUREN

Menschen ziehen voruber.
Manche bleiben, andere verschwinden.

Sie tragen Sprachen,

Erinnerungen, Bilder und Traume mit sich.

Sie begegnen einander.
Sie entfernen sich voneinander.
Etwas bleibt immer zuruck.

DER ZUG
Sie stehen da und warten.

Vielleicht ist ein Gerausch zu horen.
Der Zug konnte kommen.

Vielleicht ist er schon vorbeigefahren.
Vielleicht wird er niemals kommen.

Niemand geht fort.
Niemand weil3, wie lange er warten wird.

WIEDERVERBINDUNG

Manchmal werden die Entfernungen groBer,
manchmal kleiner.

Zwischen den Menschen bleibt immer ein
Raum,

ein Blick, ein Wort, ein Schritt

konnen ihn Uberwinden.

Und dann steht das, was weit entfernt war,
plotzlich wieder gegenuber.
Nicht wie zuvor.

Aber nah genug, damit vielleicht
eine neue Geschichte beginnen kann.



Viapla
AIAT(EAOU

Maria Papatzelou

Owela Mvnun | Vertraute Erinnerung

MIKTI) TEXVIKT (ETIUKOANUEVOL XAPTES, XOWATIOTA LOAURLA,
LEAAVLA, AKPUAIKA, LOVOTUTTLA, TIAVW OE XELPOTIONTO LATTWVIKO
washi xaptl KOAMNUEVO og kauBd.), 5O x 100 ek.

Mischtechnik (aufgeklebte Landkarten, Buntstifte, Tusche, Acryl-
farben und Monotypie auf handgeschdpftem japanischem
Washi-Papier, auf Leinwand kaschiert), 50 x 100 cm




FevvnOnka otnv Meppavia to 1974, aAAd ni-
otpEyape otnv EAAGSA olkoyevelakwg otav
APOUV POAIG SUOUION ETWV.

Agv €xw Kapia pvapn and 1éte, YOVO KAMOIES
NAAIEC pWTOYPAPieC Kal OAEG TIC SINYNOEIG
TWV YOVIWV YoU ano tnv Napapovn Yag eKel.

MeyaAwvovtag éviwba pia ouvdeon pe tov
YeVEDAIO TOMO, £pada yepvavikd otnv epnfeia
pou Kal taidewa dud popég otn Meppavia Kal
pdAlota th pia oto ApBoupyo, otny ndAn érnou

eixa ¢noel Ta Nnpwta xpovia tng {wNG You Kal
1af16eloviag eKel EViwoa OIKEIO TOV XwpoO,
oav pia dAAn, pakpivn natpida.

To €pyo pou “Oikeia Mvhpn” Sianpaypatevetal
autd akpIBwC, To NWE N YVAPN Yag evowpa-
Twvel Bpavopara €ikOvwy nou avaduovial
ano t¢ SINYNOEIG Kal TIG PVAREG AAAWV yIa TO
napeABOv pag, ol ornoieg dnuloupyoulv pEoa
hag €vav npoowniko “ oIkeio” xapTn pvnung,
0 onoio¢ KataAnyel va yivetal teAIkd Kal S1kn
pag avagopd, T0 NPOoWIKO Jag apnynua.

Ich wurde 1974 in Deutschland geboren, doch
meine Familie und ich kehrten nach Grie-
chenland zuruck, als ich gerade zweieinhalb
Jahre alt war.

Ich habe keinerlei eigene Erinnerungen an
diese Zeit — nur einige alte Fotografien und
die Erzahlungen meiner Eltern Uber unseren
damaligen Aufenthalt dort.

Als ich alter wurde, spirte ich eine Ver-
bindung zu meinem Geburtsort. In meiner
Jugend lernte ich Deutsch und reiste zweimal
nach Deutschland, einmal davon nach
Hamburg, in die Stadt, in der ich die ersten
Jahre meines Lebens verbracht hatte. Als ich

dorthin zurlckkehrte, erschien mir der Ort
auf eigentumliche Weise vertraut — wie eine
andere, weit entfernte Heimat.

Mein Werk ,Vertraute Erinnerung“ setzt sich
genau damit auseinander: mit der Frage, wie
unser Gedachtnis Fragmente von Bildern in
sich aufnimmt, die aus den Erzahlungen und
Erinnerungen anderer uber unsere eigene
Vergangenheit hervorgehen. Diese Fragmente
formen in uns eine personliche, ,vertraute®
Landkarte der Erinnerung, die schlieB3lich auch
Zu unserem eigenen Bezugspunkt und zu
unserer personlichen Erzahlung wird.



KwvotavTivog
ToANG

Konstantinos Toles

‘Otav o Xwpog yve xpovog / Als der Raum zur Zeit wurde
AKPUAIKA 0 KapRA, 125 x 145 ek,
Acryl auf Leinwand, 125 x 145 cm



H €IKaoTikh Pou MNPaktkn oto €pyo «Otav
0 XWPOG £€ylve xpdvog» (2000-2004) Acsl-
TOUPYEI W¢ pIa XxapToypddpnon TnG aviiotaong
oTnV TEAIKN, KAEIOTA pop®n. AoUuAeUovag Pe
apopun pwioypaPikd kapé Kal SpACEIC Nou
oKOMipya a@nvovtal UETEWPEG, N TETPAETNG
S1dpKeIa NApaAywyng Tou €PYoU YETATPENETA
o€ PUOIKN UAN. H teAIkn ikdva dev npokUntel
and pia auotnpd npoano@aciopévn ouvoeon,
aAAd and Tn oUCOWPEUON E€MIAOYWY, EnMli-
OTPWOEWV Kal nBeAnuévwy Slakonwy tng
{wypapikng diadikaciag. Avaduetal €101 pia
OMTIKN YAWOOQ Mou anootacionoleital anod
TNV Kupiapxn a@nynon yia va €0TIAoEl otd
NapaAeInOpeva Kal ota ixvn tng 81a8pouNG.

Y10 nAaiolo tou Between The Frames, 10 £€pyo
Asitoupyei WG oUPBOAO TOU pETAIXUiOU Kal
¢ diapecoAaBnuévng pyvnung. O auotnpEg,
OKOUPEG YPAUUES TOU KIYKAISWUATOG rnou dia-
TEPVOUV TO €vTovo epuBpd povto dev opilouv
anAwg €vav Puoikd epayuod, aAAd £va ontiko

oUvopo avdpeoa o€ SIAPOPETIKEG XPOVIKES
oTlyuéC. H anoonaopatikh  @lyolupa OTo
aploTePO TUNPA —akEPAAN, PICO-0PATN Kal
anootacionoinpévn— ekPppadel tnv euneipia
nou &ev SIEKSIKEI TO NPOOKNVIO TNG PVAUNG,
aAAd napapevel eykAwBiopEvn oto undBabpo
TNG OUVEISNONG, AMNOTUMWYVOVIAC EIKAOTIKA
TNV €vvoIa TNG PN-0AOKANPWONG.

TeAIkd, T0 €pyo Sev avanaplotd €vav otatiko
0n0, aAAd Tn  BlwPAtikh - gpneipia tng
ouvexoUg PONG ToU XpOvou Kabw¢ dianepva
TOV XWPOo. Xe €va nepiBdAAov mou anaitel
Aueoeg Kal Eexkdbapeg €IkOvVeG, N {wypPAPIKN
pou enipével va diatnpei (wvtavo to aBepaio:
Ta UNoAgippata Twv 6pdoewy, TIC NAUCEIG Kal
TI¢ evOIdueoeg Kataotdoelg. Méoa and auth
tnv avaldntnon, n €ikdéva Asitoupyei tauto-
XPOVA WG EOWTEPIKN KATABEON Kal WG KPITIKN
NAvw otoV TPOMNO UE TOV 0MNoio oUYKPOToUE
TNV npaypatkétnta and Bpadvopara.

Meine kunstlerische Praxis in dem Werk ,Als
der Raum zur Zeit wurde® versteht sich als
eine Kartografie des Widerstands gegen die
endqgultige, geschlossene Form. Ausgehend
von fotografischen Einzelbildern und Hand-
lungen, die bewusst in der Schwebe gehalten
werden, verwandelt sich die vierjahrige Ent-
stehungsdauer des Werkes in physische
Materie. Das endgultige Bild entsteht nicht
aus einer streng im Voraus festgelegten Kom-
position, sondern aus der Anhaufung von
Entscheidungen, Schichtungen und bewusst
gesetzten Unterbrechungen des malerischen
Prozesses. Auf diese Weise tritt eine visuelle
Sprache hervor, die sich von der vorherr-
schenden Narration distanziert, um den Fokus
auf das Ausgelassene und auf die Spuren des
Weges zu richten.

Im Kontext von Between The Frames fungiert
das Werk als Symbol des Dazwischen und der
vermittelten Erinnerung. Die strengen, dunklen
Linien des Gelanders, die den intensiven roten
Hintergrund durchschneiden, markieren nicht

einfach eine physische Barriere, sondern eine
visuelle Grenze zwischen unterschiedlichen
Zeitmomenten. Die fragmentarische Figur
im linken Bildteil — kopflos, halb sichtbar und
distanziert — verkorpert eine Erfahrung, die
nicht den Vordergrund der Erinnerung bean-
sprucht, sondernim Hintergrund des Bewusst-
seins eingeschlossen bleibt und damit den
Begriff der Nicht-Vollendung bildnerisch zum
Ausdruck bringt.

Letztlich stellt das Werk keinen statischen Ort
dar, sondern die gelebte Erfahrung des fort-
wahrenden Flusses der Zeit, die den Raum
durchdringt. In einem Umfeld, das unmit-
telbare und eindeutige Bilder verlangt,
besteht meine Malerei darauf, das Ungewisse
lebendig zu halten: die Uberreste von Hand-
lungen, die Pausen und die Zwischenzu-
stande. Durch diese Suche fungiert das Bild
zugleich als innere Aussage und als Reflexion
daruber, auf welche Weise wir Wirklichkeit
aus Fragmenten zusammensetzen.
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AUTOavapopIKES YEWYPAPIEC

MpwteUovta pOAO OTa £pYa POU KATEXEI N I6€a
NG JETapoOpPwong. Ta xaptoypagika oxnuata,
IXvoypapnuéva pe  HPOAUBI,  petaAAdooovial
oxeddv payika oe pileg, kKAadid, aykadia kal
PUAAA SEVTIPWV Kal PUTWYV, YEPATA VEUPWOEIC.
Metapoppwvovtal akOun o€  avOpwnIveg
apTNPIES, VEUPWVEC, SEVOPITEC Kal anoPUASEG,
EVW avakaAouv TIC pUTIdeC Tou avOpwnivou
owpartog. ‘Etol, 0 xdptng yivetalr pia nointkh
aAAnyopia yia to népaocpa tou xpovou, Tn
POopd, aAAd kal Tn SUvaun TNG PVAPNG.

H pvApn tou natépa pou, otabudpxn, INg
UNTéPag pou, podiotpag, Kal tng yiayidg pou,
KEVINOTPAG, S1anePVA TO ATEAIE HOU: TO MPWNV
€PYAOTNPIO PAMNTIKNG TNG UNTEPAC HOU, HEPOG
TOU natpikoU pag onitiou, To onoio Bpiokdtav
OTO OIKOYEVEIAKO ONiTI TNG UNTEPAG POU, KaTe-
oTpappévo and Toug yeppavikoug BoupBapdi-
opoug. O xwpog autdg sival, avandPpeukta,
EUNOTIOPEVOC PE BAPIEC UVAPEG TOU MOAEUOU
Kal tnG Meppavikng Katoxng, aAAd Kal YE TG
HUVAPEG TNG NAISIKNG YOU NAIKIAG: apnynoelg,
naixvidia, yeAia, NXoug, EIKOVEG Kal HUPWOIEG.

Méoa o€ autov tov xwpo, énou n nativa Tou
XxpoOvou gival akdun €viovn, SNPIOUPYW TOUG
YEWYPAPIKOUG pou xdpteg. O1 xaptoypa-
PIKEG POPHEC polalouv AANOTE PE NEPITEXVES
SAVTEAEC Kal KevTNpAta Kal AAAOTE Pe 016npo-
Spopikd diktua. Mvovtal S1adpopEg nou agpn-

youvtal gaviaoclakd n npaypatka ta&idia, ta
ornoia avaoupovtal péoa anod Ta oTpwpdata
NG YvVAUNG.

H {wypagikn pou npaktkh Baciletal otnv
akpiBela, tv noAAanAn enefepyaocia, v
enmpovh nou ayyilel ta épia tn¢ €PPOVAG,
TN AENTOPEPEIQ, TN  Xelpovagia kal Tnv
enavaAnyn. Eival pia eninova xpovoBopa
S1adikaoia, nou anaitei xpdvo, UNOPOVN Kal
owpatkn napoucia. AkpIBw¢ auth n dia-
SIkaoia ouvavid TG OIWNNAEG YUVAIKEG TNG
NalSIKNG HOU YVAKNG, EKEIVEG MOU PeTpoUoaV
N pova&id Toug KevIwviag N nAEkoviag Pe
HETAgevio vNpa Kal NMOAUXPWUEG KAWOTEG,
KaBlopeveg oto Ewndpti To coUpouro.

KAnwc €10l pTavel wg ta autid Jou n olwnnAn
OKEYN  aAUTWV  TWV  JAUPOPOPEUEVWYV
YUValkwyv and 1o PJavidatiko Xwpld Tou natépa
Hou. H ego0wtepIikh TOUC OUVOMIAia e TOV
€auTd TOUG KAl JE TIC UVAPES TOUG Sev apopd
HOVO TNV MPOOWMIKA TOuG lotopia. Agopd
TN PvAPN pIag vevidg, piag koivotntag, piag
0AOKANPNG yeveaAoyiag: TN GUAAOYIKN YvApn
nou &1aoxifel AlVEG.

MvApN Nou ouxvd Novdael.

Kar yéoa and autny, o xaptng navel va sival
anAw¢ pia aneikdvion evog tomou. livetal
ixvog, owpa, pida kal diktuo- evag {wvtavog
TONo¢ 6nou 0 XpOVvog, N anwAeia, n diadpoun
KAl N UVAPN JETAPOPPWVOVTAl OE EIKOVA.

Selbstreferenzielle Geografien

Eine zentrale Rolle in meinen Arbeiten spielt
die ldee der Verwandlung. Die mit Bleistift
nachgezeichneten kartografischen Formen
verwandeln sich beinahe magisch in Wurzeln,
Aste, Dornen und Blatter von Baumen und
Pflanzen, durchzogen von feinen Aderstruk-
turen. Sie werden ebenso zu menschlichen
Arterien, Neuronen, Dendriten und Fort-
satzenund erinnern zugleich an die Falten des
menschlichen Korpers. So wird die Karte zu
einer poetischen Allegorie auf das Vergehen
der Zeit, auf Verganglichkeit, aber auch auf
die Kraft der Erinnerung.

Die Erinnerung an meinen Vater, einen
Bahnhofsvorsteher, an meine Mutter, eine
Schneiderin, und an meine GroBmutter,
eine Stickerin, durchdringt mein Atelier: die
ehemalige Nahwerkstatt meiner Mutter, Teil
unseres Elternhauses, das sich im Famili-
enhaus meiner Mutter befand und durch
deutsche Bombardierungen zerstort wurde.
Dieser Ort ist unweigerlich von schweren
Erinnerungen an den Krieg und die deutsche
Besatzung gepragt, zugleich aber auch von
den Erinnerungen an meine Kindheit: von
Erzahlungen, Spielen, Lachen, Klangen,
Bildern und Geruchen.

In diesem Raum, in dem die Patina der Zeit
noch immer deutlich spurbar ist, entstehen
meine geografischen Karten. Die kartografi-
schen Formen erinnern manchmal an kunst-
volle Spitzen und Stickereien, ein anderes
Mal an Eisenbahnnetze. Sie werden zu Wegen

und Routen, die von imaginaren oder realen
Reisen erzahlen, die aus den Schichten der
Erinnerung wieder hervortreten.

Meine malerische Praxis basiert auf Prazision,
wiederholter Bearbeitung, einer Beharr-
lichkeit, die bis an die Grenze der Obsession
reicht, auf Detailgenauigkeit, Handarbeit und
Wiederholung. Es ist ein muhsamer und zeit-
intensiver Prozess, der Zeit, Geduld und kor-
perliche Prasenz verlangt. Gerade dieser
Prozess begegnet den stillen Frauen meiner
Kindheitserinnerungen - jenen Frauen, die
ihre Einsamkeit maflen, indem sie mit Sei-
denfaden und bunten Garnen stickten oder
strickten, wahrend sie in der Dammerung vor
der Haustur sal3en.

Auf diese Weise scheint die stille Gedan-
kenwelt jener schwarz gekleideten Frauen
aus dem maniotischen Dorf meines Vaters
bis zu mir vorzudringen. |hr innerer Dialog
mit sich selbst und mit ihren Erinnerungen
betrifft nicht nur ihre personliche Geschichte.
Er betrifft die Erinnerung einer Generation,
einer Gemeinschaft, einer ganzen Genea-
logie — ein kollektives Gedachtnis, das Jahr-
hunderte durchquert.

Eine Erinnerung, die oft schmerzt.

Und durch sie hort die Karte auf, lediglich
die Darstellung eines Ortes zu sein. Sie wird
zur Spur, zum Korper, zur Wurzel und zum
Netzwerk — zu einem lebendigen Ort, an dem
sich Zeit, Verlust, Weg und Erinnerung in ein
Bild verwandeln.
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